﻿c medaliat al al XV-lea, dar documentele atestă că el a fost și un sculptor renumit Acest eseu examinează în continuare lucrările din marmură și piatră care au fost atribuite artistului până acum propunând noi atribuţii şi consideraţii critice Incepand de la Sperandio's most lucrare atestată importantă - monumentul pentru Papa Alexandru al V-lea din San Francesco din Bologna - se cercetează relaţiile dintre sculptor şi ordinul franciscan: din a lui primele contacte cu ordo minorum din Lombardia, la relația sa cu un călugăr influent rezident în Ferrara, până la lucrările pe care le-a modelat pentru mai multe biserici din ordinul franciscan Majoritatea noilor atribuții se referă la lucrări din teracotă, material care, datorită calităților sale și la valoarea sa simbolică, ar putea satisface atât atitudinea față de smerenie a franciscanilor, cât și a lui gustul umanist al nobililor bolognezi Gianluca Forgione Studii de Memofonte "MI-AI FĂCUT" PENTRU O NOUĂ LECTURĂ A CELE ȘAPTE LUCRĂRI DE MILA De CARAVAGGIO si sarcina usoara de a masura averea de care s-a bucurat, in critica celui de-al doilea al XX-lea, lectura memorabilă oferită de Roberto Longhi a celor șapte lucrări de milă (Fig ) Nu există aproape niciun savant, de fapt, care, ocupându-se de povestea "celui mai important tablou religios al secolului al XVII-lea" , a renunțat să mai amintească de "celebra, răscruce de drumuri remixată între bogați și săraci, între mizerie și noblețe"; să-l vezi în hangier pe "germanul care ținea hotelul Cerriglio la Santa Maria la Nova"; sau pentru a aduce un omagiu "â€˜voltatella'" a lui "angeli-lazzari" între "picurarea celor mai proaste cearșafuri spălate" și "'femeia noastră cu copilul'", "frumoasă ambele ca un Rafael "fără scaun" pentru că luate din adevărul gol al Forcellei şi Pizzofalcone" În timp ce adera la exegeza lui Longhi, Raffaello Causa a remarcat totuși cât de mult a interferat cu "constrângerea de mediu a cartierului" și o anumită satisfacție "în cheie napolitană, sau mai degrabă napolitană" Câțiva ani mai târziu, Mia Cinotti a îndemnat un depășește "conceptul de "captură directă" care decurge din analiza vie a lui Longhi" și Mina Gregori a reafirmat "substratul profund alegoric și "moral" al picturii lui Caravaggio" ceea ce a condus la "să-l interpreteze ca pe o simplă scenă realistă" A sugera prudență a fost, fără îndoială, identificarea acum sigură în compoziția cel puţin trei episoade emblematice extrase respectiv din Vechiul Testament şi din hagiografie tradiție medievală și clasică (Fig - ): Samson își potolește setea în deșertul Lechi cu apa curgea ca prin minune din falca magarului (dai sa bea pe cel insetat); Sf Martin care împarte haina cu săracii (îmbrăcămintea pe cei goi); iar Pero hrănindu-şi tatăl la sân Cimon condamnat pe nedrept la înfometare în închisoare (hrănește pe cei flămânzi și vizitați prizonieri) mai mult, era clar că Caravaggio recursese la un arhetip de asemenea ilustru pentru a exemplifica găzduirea pelerinilor, de când călătorul a cazat de cârciumarul fusese identificat din când în când drept S Giacomo Maggiore, în S Rocco sau în Cristo la fel Asemenea dovezi îl determinaseră deja pe Luigi Salerno să definească Lucrările de milă a "mozaic de imagini emblematice" Curând după aceea, a fost și Maurizio Fagiolo dell'Arco M-am referit sintetic la unele dintre rezultatele acestei cercetări și într-o scriere populară asupra picturii, publicată fără note și imagini comparative (Caravaggio Nostra Signora della Misericordia, Padova ) Aș dori să-mi exprim recunoștința lui Pio Monte della Misericordia pentru că a facilitat căutările mele Îi sunt recunoscător în mod deosebit lui Francesco Caglioti pentru încurajarea prețioasă și pentru indicații atente pe care textul le-a putut folosi Cu Francesco Saracino am discutat pe larg despre cele șapte lucrări, și nevoia de a pune în discuție unele aspecte esențiale în interpretarea tradițională a picturii Îi mulțumesc lui Mauro Magliani, autorul splendidelor fotografii ale altarului din Caravaggio, și redacției Portfolio Artchive pentru că ați împărtășit această experiență de cercetare încă de la început și în cel mai sincer mod Am putut contând în sfârșit pe disponibilitatea și competența, printre alții, a lui Claudio Bernardi, Marco Cardinali, Stefano Cause, Paola D'Alconzo, Maria Beatrice De Ruggieri, Carlo Gasparri, Loredana Gazzara, Rafael Japon, Tomaso Montanari, Gianni Papi, Anchise Tempestini și Maria Cristina Terzaghi ARGAN , ii, p , nota LONGHI , p CAZ , p - CiNOTTi , p M Gregori, dosar nr , în CiViLTA DEL SEICENTO , i, p Pentru paternitatea mulțumirilor și propunerile de identificare ale episoadelor individuale, vezi MARiNi , p - SALERNO , p - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte a revenit să insiste asupra caracterului exemplar al episoadelor înfăţişate în lucrările Şapte , în timp ce Maurizio Calvesi a încercat să reflecteze util asupra valorii hristologice a complexului iconografia lopeţii Cu toate acestea, lectura lui Longhi ar fi rămas abordarea interpretativ dominant, atât de mult încât în ultimii ani Ferdinando Bologna a reafirmat că iconografia picturii "se întemeiază pe operele de milă corporale așa cum erau practicat în situaţia concretă napolitană a momentului, şi nu deja â€' ca denumirea tradițional, recurent și în surse, ar dori, și așa cum se pretindea cu ani în urmă pentru conformitate confesională simplă â€' pe cele în număr din cele șapte enumerate și prescrise în catehismul cardinalului Roberto Bellarmino" Succesul interpretării "neo-realiste" a retabloului Pio Monte poate explică în parte motivul pentru care niciun exeget al capodopera lui Caravaggio nu are considerată serios posibila valoare emblematică a celei de-a șaptea lucrări a mila reprezentată în pânză: înmormântarea cadavrului Dacă în pictura flamandă, după cum se știe, preceptele recomandate de Isus în Evanghelia după Matei ( , - ) pot fi uneori descrise ca scene de gen, în arta italiană operele de milă sunt de obicei exemplificate prin arhetipuri și modele extrase din Scripturi și hagiografia populară Mai mult, guvernatorii de la Monte s-au referit la această tradiție în alegerea subiectelor pentru retablourile celor șase altare minore ale bisericii lor (Învierea lui Tabite și pelerinul Iisus în casa lui Martha și Maria de Fabrizio Santafede; Depunerea lui Hristos în mormânt de Giovanni Baglione, apoi înlocuită cu pânza aceluiași subiect de Luca Giordano (Fig , ); Sfântul Petru eliberat de închisoarea Battistello Caracciolo; Sfântul Paulin răscumpărând sclavul de Giovan Bernardino Azzolino; şi Bunul Samaritean de Giovan Vincenzo Forli) ; și așa era orientarea în care fusese cu fiecare este evident şi programul iconografic al picturii Caravaggio Importanţa concepţiei iconografice nu a fost încă pe deplin evaluată din întregul ciclu pictural al bisericii Pio Monte au putut acoperi operul de icoane misericoris de Giulio Roscio (Fig ) textul teologului iezuit, tipărit la Roma în , rediscutează lucrările de milă corporale și spirituale în lumina exemplelor caritabile derivate din tradiție biblică, istorie clasică și hagiografie Pentru a face volumul excepțional Roscio în panorama literaturii catehetice contrareformate sunt însă gravurile lui Mario și Cristofaro Cartaro, care reproduc modelele Vechiului și Noului Testament ale tabelelor cu Septem opera misericordis corporalia gravată de Philippe Galle la Anvers în guvernatorii del Pio Monte, sau cei cărora le-au delegat concepția iconografică a ciclului, trebuia aleg drept izvor privilegiat această mină extraordinară de idei figurative, a căror cunoașterea putea fi favorizată de înșiși iezuiții napolitani, care au jucat un rol fundamentale în susţinerea activităţilor instituţiei caritabile La o examinare mai atentă, de fapt, toate FAGiOLO DELL'ARCO , pp - , - , notele - ; dar deja la p se precizează că în retabloul napolitan Merisi ar fi adus "personaje abstracte în prim plan", returnând "în carne și oase unui grup de alegorii" CALVESi , pp - F Bologna, dosar nr , în CARAVAGGIO , pp - se propune şi miezul unei astfel de interpretări în BOLOGNA a (același text a fost publicat în BOLOGNA b); BOLOGNA , p - , - , notele - , unde rolul lui Giova Battista Manso, marchiz de Villa, în comisia poza (pe care vezi GAZZARA ); și BOLOGNA , pp - , , notele - (p : "[către Caravaggio] părea necesar [ ] să transformăm radical reprezentarea operelor de milă, din situații abstract și simbolic canonic, răspunzând la concepte exemplare și tipizate, în grupuri de viață dureroasă trăit: adevărate tranșe de vie prinse în devenire, jucate ca momente ale existenței cotidiene") PACELLi , pp - ; despre iconografia lucrărilor de milă din zona nord-alpină, vezi VAN BuHREN PACELLi , pp - , , notele - ROSCiO ZUCCARi b, pp - , , , fig , - , fig - ; o referire la seria cu opera Septem misericordis corporalia din Galle și deja în CARAFFA , pp - , fig Despre tratatul lui Roscio, vezi mai departe general, GoTTLER , pp - Gianluca Forgione Studii de Memofonte subiecte ale retablourilor minore ale bisericii - precum cele trei episoade deja menționate pe pânză caravaggesca â€' sunt discutate și/sau descrise în textul lui Roscio Spre deosebire de ceea ce s-a crezut până acum , de aceea nu aparține retabloului Caravaggio reinterpretarea originală a mitului lui Cimon și Pero în contextul lucrărilor de milă Și este semnificativ că Roscio discută exemplul pronunţat de Valerio Massimo nu în relaţie cu răscumpărarea sclavilor ("redimere captivos"), dar la vizita captivilor ("auxilium iis adferre"), de care se ocupă în partea a doua a "ad quartam iconam nots" nu vizitează prizonierii figurează însă printre lucrările practicate de Pio Monte, care au inclus în schimb eliberarea prizonierii şi eliberarea sclavilor Pe baza lui Roscio, și creatorii lui programul iconografic al retabloului Caravaggio trebuia să asocieze episodul clasic cu a șasea lucrare de milă și acum se poate spune cu certitudine că Merisi a pictat efectiv "cele șapte lucrări de milă corporale derivate din tradiția evanghelică" , în locul celor opt stabilite prin statutul întemeietor al Monte şi ilustrate în retablouri minori ai bisericii Dar cum este a șaptea lucrare de milă exemplificată în pictură (Fig )? într-adevăr plauzibil că se face aluzie la o înmormântare comună? Și din ce motiv ar avea Caravaggio A trebuit să rezolve acest singur episod într-o tranșă de vie lipsită de valoare exemplară? Dacă pe "Cum" să picteze cele Şapte lucrări pictorul nu a trebuit să primească o condiţionare specială, al până la punctul de a nu se simți niciodată "mai liber" ca "în acest prim argument napolitan" , "ce" să descrie a rămas, fără îndoială, apanajul clientului și nu există niciun motiv să îndoială că şi în acest caz ea şi-a orientat alegerea în sensul tradiţional În tradiția literară asupra faptelor de milă, din reflecțiile Sfântului Toma a lui Aquino și a lui S Antonino da Firenze până la tratatele lui Silvano de la sfârșitul secolului al XVI-lea Razzi și Roscio însuși (Fig ) , două în special sunt exempla asociate cu înmormântarea ROSCiO : gravurile lui Samson și respectiv Îngroparea lui Iisus sunt la pp - și - , în timp ce pentru referirile la S Martino și episodul din Cimone și Pero vezi pp și ; pentru referiri la episoade înfățișate în retablourile altarelor minore ale bisericii, vezi în schimb infra A se vedea în special TUCK-SCALA Conform versiunii legendei oferite de Naturalis Historia a lui Pliniu, asupra ruinelor închisorii care ar fi găzduit actul de caritate filială un templu dedicat Pietei ar fi fost construit în Holitoriul Forumului (PAVON și CiANCiO ROSSETTO ), pe care le-am putea considera, în anumite privințe, ca arhetipul sanctuarului dedicat Milei de către întemeietorii Muntelui Această asociere, care pare a fi subliniată de protagonism a închisorii din retabloul Caravaggio, poate să fi influențat alegerea episodului descris în cele șapte lucrări (vezi acolo, pp - , pentru corelația, în lumea clasică și creștină, între închisoare sau locul martiriului și spaţiul consacrat divinităţii) În templul Pietas, de altfel, cel mai probabil a fost păstrat unul reprezentare picturală a Caritas Romana, iar din povestea lui Valerio Massimo știm că i-a uimit ţinând de forţa naturalistă a imitaţiei Ca și Tițian, ale cărui Bacchus și Ariadna au pictat pentru Alfonso d'Este și astăzi de la National Gallery din Londra ar putea fi inspirate de descrierea pliniana a ilustrului precedent creat de pictorul grec Aristide (SHEARMAN , p ), și Merisi a avut așadar ocazia să facă retrăiește, prin capacitatea mimetică a artei sale, o renumită operă de pictură antică ROSCiO , p : "pari afectu pietatis altera in Grscia mulier patrem senem, simili custodias mortisque generi traditum, quasi infantem pectori ad motum aliquo temporis spatio aluit" referirea la istorie legenda lui Cimone și Pero, nereprodusă pe pagina de titlu (Fig ), și imediat precedată de versiunea moralizată a mitului elenistic a oferit tradiția latină, în care mama este hrănită închisoare din sânul fiicei Pentru ambele episoade, referința la capitolul al patrulea cuprins este glosată în marjă în a cincea a lui Valerio Massimo Factorum et dictorum memorabilium libri iX DE DRAGOSTE PACELLi , p Ipoteza celor opt lucrări și în CAUSA , p , care vede dar da rezumat în episodul din Cimon și Pero pentru a hrăni pe cei flămânzi, eliberarea captivilor și răscumpărarea sclavilor LONGHI , p THOMAS AQUINO , q , articolul , pp - Pierozzi , fol r-v RACHETE , pp - - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte al morților: Tobit îngroapă pe evrei în timpul exilului din Ninive și, chiar mai mult solicitant, înmormântarea Domnului Tot în celebrul ciclu destinat bisericii spitalului de Caritate din Sevilla, în care cele șapte lucrări de milă sunt toate ilustrate prin arhetipuri extrase din Scripturi, îngroparea morților, punctul de sprijin semnificativ al programului iconografic conceput de Miguel Manara și exemplificat, în retabloul altarului principal proiectat de Bernardo Simon de Pineda, din Înmormântarea lui Hristos în mormântul pe care Pedro Roldan l-a sculptat raport cu Calvarul pictat de Murlllo pe fundal (Fig ) Nu altfel, la scurt timp după livrarea pânzei lui Caravaggio guvernatorii din Pio Monte s-au trezit preferând același episod cu ocazia încredinței lui Giovanni Baglione a retabloului a bisericii cu hramul celei de-a şaptea lucrări de îndurare (Fig ) Fagiolo dell'Arco a fost primul care a recunoscut reprezentarea procesiunii funerare din cele Şapte lucrări "ecoul Depoziţiei echilibrate a lui Rafael" (Fig ) comparatia cu Retabloul Baglioni a fost repropus atât de Gregori, cât și de Calvesi Cu toate acestea, niciunul dintre cei trei savanți și a ajuns să identifice clar Înmormântarea lui Caravaggio în retablo Domn; dimpotrivă, recurgerea la "schema sacră" ar fi avut unicul scop de a "înnobila" ceea ce a rămas încă "un transfer funerar comun" Recitirea într-una nouă cheia interpretativă a scenei pictate de Merisi ne conduce în schimb să afirmăm că chiar şi în trebuie identificată retabloul altarului principal de Pio Monte a șaptea lucrare de îndurare chiar în Depunerea lui Hristos în mormânt Spațiul disponibil pe pânză nu ar fi permis reprezentarea integrală a episodului În consecință, Caravaggio a optat pentru elipsa transportatorului care deține cadavru pe partea laterală a capului, a cărui prezență poate fi doar ghicită dincolo de imagine În iconografia Depoziției lui Hristos, și Iosif din Arimateea, cel mai mare și, prin urmare, cel cea mai autorizată dintre cele trei înmormântări, să ocupe în mod normal această poziție, în timp ce Giovanni e Nicodim sunt adesea asociate cu membrele inferioare ale corpului În pânza Caravaggio, Evanghelistul putea fi deci recunoscut în tânărul bărbos cu părul des ținând picioarele defunctului, în timp ce Nicodim, se distinge de obicei printr-o tunică și dintr-un cap mai modest decât hainele bogate ale arimateanului, ar fi de identificat în personaj care ține lumânarea, element recurent în imaginile transportului Mântuitorului, care a avut loc la ultima lumina a Vinerii Mare în unele interpretări ale Depoziţiei, precum cele ale lui FerraÃ¹ Fenzoni la Galeria de artă civică din Faenza și a lui Luca Giordano la Pio Monte della Misericordia (Fig - ROSCiO , pp - Tobit îngroapă morții în compania soției sale Anna și a fiului lor Tobias și episodul, nu încă identificat, înfățișat în cunoscuta serie de gravuri pe cele șapte lucrări semnate de "Gio[vanni] Svizzero" și publicate la Padova de Matteo Bolzetta în Despre seria, făcută cunoscută de MATHER , vezi mai recent CHiARi , pp - , nr - , și TUCK-SCALA , pp - , , notele - , - , fig - (pentru gravură referitoare la lucrarea de înmormântare a mortului, care poartă problematica referință "de la Tițian", vezi p , fig ) Despre identificarea gravorului ca Hans Heinrich Schweitzer vezi M Catelli isola, dosar nr - , în IMAGINI DIN TIZIAN Deoarece în seria vizitarea prizonierilor este exemplificată de Caritas Română, Friedlaender a emis ipoteza că Merisi ar fi putut fi la curent cu presupusa sursă Tiziană din care amprentele ar deriva (FRiEDLAENDER , p ) Pe lângă Îngroparea lui Hristos, ciclul celor șapte lucrări de milă pictate de Murillo între și a inclus Moise care făcea să curgă apă din stâncă și Înmulțirea pâinilor și a peștilor, încă in situ; Hristosul care vindecă paraliticul Galeriei Naționale din Londra; Întoarcerea fiului risipitor de la National Gallery din Washington; Eliberarea Sfântului Petru la Schitul din Sankt Petersburg; și Avraam și cei trei îngeri în Galeria Națională a Canadei în Ottawa Despre ciclu vezi BROWN , pp - ; pe spitalul Carita si pe programul iconografic a bisericii cf VALDiViESO-SERRERA Pe altar vezi acum M Nicolaci, dosar nr , în CARAVAGGIO NAPOLi , pp - FAGioLO DELL'ARCO , p Posibila influență a Retarului Baglioni asupra Caravaggio fusese deja considerat în raport cu Seppellimento della Vallicella în WAGNER , p M Gregori, intrarea nr , în CiViLTA DEL SEICENTO , p ; VIȚII , p , fig - problema este abordată pentru prima dată într-un mod organic în STECHOW Gianluca Forgione Studii de Memofonte ) , purtătorul care îl sprijină pe Hristos de picioare și este uneori înfățișat urcând pe treapta pe care este pus "mormântul nou" (In , ) motivul revine la modă exemplar în Înmormântarea lui Giandomenico Tiepolo de la Muzeul Prado, în care e probabil din nou Nicodim să urce la baza sarcofagului pentru a finaliza depunere (Fig ) În cele șapte lucrări și în schimb tânărul care își sprijină piciorul pe treaptă, cel numai posibilă referire, în compoziție, la mormântul Mântuitorului În retabloul Pio Monte, mormântul din centru este în general considerat a fi un cleric sau un diacon (Fig ) Cu toate acestea, nici un veșmânt liturgic nu poate adera direct pe piele în felul rochiei unui bărbat, identificabilă mai degrabă într-o cămașă de uz comun LA în mod clar, nici măcar șapca nu are structura rigidă și clapele tricornului preoțesc Presupunând că îngropatorul "trebuie" să fie un cleric, pânza împăturită în jurul antebraţului făcea să se gândească improbabil la o mânecă de haină, dar în ea ar fi mai degrabă să recunoaștem partea din giulgi cu care Nicodim o va acoperi la scurt timp după aceea trupul Mântuitorului În comparație cu marginea foii de sub picioarele cadavrului, extremitatea sprijinit de Nicodim, asemenea mânecii veșmintei la care este juxtapus, apare pictat cu sprezzatura crescută datorită incidenței directe a luminii artificiale, iar acest efect e găsit și în partea giulgiului de deasupra mâinii drepte a lui Ioan Nici pânza de onoare care acoperă cadavrul nu este străină de iconografia Depunere Deja în Plângerea lui Alessandro Allori astăzi în Uffizi și în extraordinar invenția lui Sebastiano Florigerio la Monte di Pieta din Treviso, a cărui semnificație și stare de aşezat recent în raport cu Învierea, Hristos şi întins în mormânt pe o pânză de culoare roșie, făcând aluzie la natura divină a persoanei depuse Beverly Heisner a observat că fața purtătorului din capac are un puternic asemănare cu trăsăturile lui Merisi și, mai recent, Mauro Di Vito te-a recunoscut cu mai mare certitudine un autoportret al pictorului (Fig ) Ca să-și amintească fizionomia ar fi, pe lângă privirea din "lateroversia tulburătoare" , diastema caracteristică între incisivii inferiori, care revine cu evidența unei semnături în autoportretele lui David și Goliat din Kunsthistorisches Museum din Viena și Galeria Borghese (Fig - ) Dar dacă nu există motiv pentru care Caravaggio ar fi trebuit să se identifice în "diaconul cu făclia mergând repetarea oficiului mortului" , autoportretul pictorului ca Nicodim Tradiția medievală îl atribuise pe Crucificat discipolului nocturn al lui Isus miraculos din Beirut, pe care se presupune că l-a pictat din viață, iar versiunea sa occidentală, sculptura al Sfintei Faţe a Luccai Nicodim a fost recunoscut ca arhetipul artistului creștin, ea incepand din secolul al XV-lea au fost multi pictori si sculptori care au decis sa lase urme a propriilor trăsături în trăsăturile Sanhedritului Giorgio Vasari mărturisește că Michelangelo s-a portretizat în Nicodemus della Pieta Bandini și în care Baccio Bandinelli și-a imitat exemplul Despre retablourile de Fenzoni și Giordano vezi, respectiv, SCAViZZi-SCHWED , pp - , nr P , și O Ferrari, intrarea nr A , în FERRARi-SCAViZZi , i, p ; ivi, ii, p , fig Pe tablou, parte a seriei despre Patimile lui Hristos de la mănăstirea San Filippo Neri din Madrid, da vezi LUNA , pp - , și MARiUZ , p Identificarea se întoarce la o tradiție ilustră, deoarece primul care a recunoscut un "preot cu surplis alb" a fost Bellori (BELLORi BOREA , p ) şi se ştie însă că biograful nu este printre cei mai de încredere pe retabloul napolitan: în Viața lui Merisi Samsonul care își potolește setea din falca unui măgar și de fapt interpretat ca un "bețiv" care, "ridicând balonul, bea cu gura deschisă, lăsând-o să cadă rușinos vinul" (ivi, p ; CiNOTTi , p : "primele două neglijeri sunt ale lui Bellori, care pune torța în mâinile transportatorului de trup [mai degrabă decât "diaconul"] și îl confundă pe Samson cu un bețiv") SARACINO , pp , , fig , - , pl XXIX HEiSNER , pp - din ViTO , pp , fig , , nota ibid PACELLi , p BELTING , pp - , - , notele - - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte grup pe care l-a sculptat pentru capela-mormânt la Annunziata din Florenţa Locația Lucchese del Volto Santo a favorizat afirmarea acestei tradiții mai ales în Toscana, precum demonstrează celebrele identificări la Nicodim de Jacopo Pontormo, de Agnolo Bronzino şi de Francesco Salviati În afara granițelor toscane, cel mai cunoscut exemplu este poate cel al Tizian, ale cărui autoportrete ca Nicodim au fost recunoscute ipotetic în Transportul Luvru, în Înmormântarea Prado și în Pietatea din Gallerie dell'Accademia Veneția Nici în pictura lombardă nu trebuie să fi lipsit precedente illustre, pe măsură ce pleacă să presupunem Pietatea de Giovan Girolamo Savoldo din Muzeul de Artă din Cleveland, identificată în cymatium din Pala Pesaro astăzi în Pinacoteca di Brera, unde în personajul care îl ține pe Hristos și un autoportret al pictorului a fost recunoscut cu îndoială în Nicodim s-au identificat precum și mulți artiști de tradiție nordică: printre pictori, Rogier van der Weyden, Petrus Christus și Hugo van der Goes; printre sculptori, în schimb, celebre sunt cazurile, în Bavaria, ale lui Adam Kraft și ale Tilman Riemenschneider După cum se știe, pictorii obișnuiau să se portretizeze și pe ei înșiși în S Luca, în care l-au recunoscut pe primul iconograf al Fecioarei; în comparație cu Evanghelistul, totuși, Nicodim se putea lăuda cu mărturia martorilor oculari despre evenimentele de pe Golgota și așa ceva particularitate de evidenţiat în Răstignirea lui Zurbaran în Prado, în care la poalele crucii Sanhedrin și înfățișat cu o paletă și pensule (Fig ) Nu este de mirare că în retabloul Pio Monte Nicodim este cel care ține torța e mult Este probabil ca Caravaggio să cunoască importanța pe care metafora luminii o are în dialog nocturn despre revelația pe care discipolul a avut-o cu Isus, al cărui sens este închis în afirmaţia programatică a lui Ioan ( , - ): "lumina a venit în lume, dar oamenii au iubit mai degrabă întunericul decât lumina, pentru că faptele lor erau rele", și de aceea "Cel ce lucrează adevărul iese la lumină, astfel încât să se vadă limpede că lucrările lui au fost făcute în Dumnezeu" Trebuie amintit, în acest sens, că cele două surse principale de lumină artificială în lucrarea maestrului lombard și anume lumânarea celor Șapte lucrări și lampa Capturii lui Christ of the National Gallery din Dublin, ambele luminează trupul Mântuitorului, ea ține-le și în ambele cazuri personajul cu care Caravaggio a ales să se identifice Acolo coincidența poate să nu fie întâmplătoare, dacă considerăm că artistul și martorul, ca Nicodim, dar el este și cel care Îl arată pe Hristos, și cu acest sens se poate recunoaște în Pilat în episodul Ecce Homo La urma urmei, Roberto Longhi a fost cel care a emis ipoteza că Merisi el însuși s-ar fi putut portretiza în "pictorul cu șapcă cu boruri rotunde și "negru fierar"" care interpretează Pilat în Ecce Homo de la Palazzo Bianco din Genova: aproape "că și aici Caravaggio intenționa, încă o dată, să argumenteze, afirmând că, pe lângă Pilat, numai Mărturia lui Vasari este cuprinsă în scrisoarea pe care artistul i-a trimis-o lui Leonardo Buonarroti la Roma la martie (STECHOW , p , notele - ) este semnificativ să reamintim, în acest context, ipoteza conform căreia în Nicodim din transportul Caravaggio Vallicelli ar fi înfățișat, sub formă de omagiu, tocmai fizionomia lui Buonarroti (ivi, p , nota ; PAPA ) COX-REARiCK , passim GENTILI ; SARACINO , pp - , tot pentru referirea la ipoteticul autoportret al lui Marco Basaiti ca Nicodim în Plângerea, distrus, anterior în Muzeul Kaiser-Friedrich din Berlin Despre retabloul din Pesaro vezi OLiVARi ; pe propunerea de a identifica în personajul care îl ține pe Hristos a autoportretul lui Savoldo cf în schimb COX-REARiCK , p , nota SCHLEIF Despre Răstignirea de la Prado, vezi G Finaldi, intrarea nr , în ZURBARAN , pp - ; propunerea de recunoaștem în Nicodim pe pictorul de la picioarele crucii, identificat deja în Sfântul Luca sau în autoportretul lui Zurbaran și în SARACINO , pp - , , nota Că în imaginația artiștilor moderni Crucifixul de la Beirut identificat cu o imagine pictată şi dovedit exemplar de pânzele cu Descoperirea miraculosului imaginea Crucifixului din Beirut și cu Testul de sânge efectuat de Giacomo Cavedone la începutul deceniului al treilea al secolului al XVII-lea pentru corul San Salvatore din Bologna (NEGRO-ROiO , p - , nn - ) Una rară mărturia lui Nicodim sculptorul Sfintei Fațe și în schimb în fresca deteriorată din contrafațada Catedralei din Lucca, atribuită lui Vincenzo di Antonio Frediani (MASSAGLI , p - , , note - , tabelul ) Gianluca Forgione Studii de Memofonte pictorul are dreptul de a pronunța cuvintele "Ecce Homo", sau, mai bine, de a le exprima cu adevărul clar al picturii sale" În Transportul lui Hristos la Mormânt pe care l-a pictat Merisi pentru Capela Vittrice din Santa Maria în Vallicella din Roma, S Giovanni este îmbrăcat în verde și roșu, precum și îmbrăcămintea lui alte personaje relevă intenția istoricizantă căutată cu acea ocazie de către pictor (Fig ) În retabloul Pio Monte, dimpotrivă, pentru a actualiza mai bine valoarea exemplară a modelelor de caritate în care modernii ar fi trebuit să se recunoască, înmormântările Domnului, ca aproape toți protagoniștii celorlalte episoade sunt reprezentați în haine contemporane Nici euharistică nu poate valorifica episodul Depunerii lui Isus în mormântul putea să asume în altare Ostensiunea trupului lui Hristos, cu care membrele rănite erau oferite contemplării credincioșilor, a fost o experiență din trecut funcţionale Euharistiei La urma urmei, în biserica primitivă Pio Monte, care este mai mică decât cea actuală, pictura lui Merisi a fost probabil plasată mai jos , iar invenţia Caravagescul, în vederea de ansamblu a scenelor individuale, avea să apară din ce în ce mai mult impresionant, precum "efectul de descoperire și iluzie (reală) analog cu ceea ce si astazi se ridica Taierea Capului Botezatorului in capela omonima a co-catedralei din La Valletta" Observarea atentă a pânzei ne permite în sfârșit să recunoaștem pe unul dintre picioare corpul umflat, despre care Fagiolo dell'Arco ghicise deja "aerul metafizic" , referire la stigmatele crucificării (Fig ) Se poate interpreta astfel pată circulară, acum estompată, vizibilă pe talpa piciorului drept, în timp ce nu este posibil stabiliți dacă orificiul cuiului a fost vopsit inițial și pe talpa și/sau pe spatele piciorul stâng, a cărui poziție scurtată ar fi putut să nu fi făcut necesară prezența Conștient de potențiala ambiguitate a soluției compoziționale adoptate, a simțit Caravaggio poate necesitatea de a sublinia paternitatea specială a acelor picioare și semnul rănii datorate a apărut cu dovezi cu totul diferite înainte de restaurarea și curățarea drastică la care a fost pânza supuse de-a lungul secolelor Mai mult, cazurile în care pe trupul lui Hristos nu sunt rare depuse sau reînviate semnele rănilor sunt abia vizibile sau complet dispărute Restricționându-ne la lucrările lui Merisi, trebuie amintit că stigmatele se găsesc în Hristosul Căruței Vittrice ale picioarelor sunt acum aproape complet ilizibile, iar astăzi rana care era vizibilă inițial marchează mâna dreaptă a Sfântului Francisc în Wadsworth Atheneum din Hartford Identificarea înmormântării lui Hristos determină căutarea unei mai multe soluții convingător și pentru episodul în care este exemplificată munca de acomodare a pelerinilor (Fig ) călătorul cu pălărie şi identificat în general în S Giacomo Maggiore în călătorie spre Compostela (Fig ) Cu toate acestea, în iconografia iacobeană este greu de găsit o situație comparabilă cu scena pictată de Caravaggio, în călătoria apostolului în Spania și printre exemplele asociate tradițional cu suscipe peregrinos În "notele" la a patra opera de milă, Roscio îl menționează pe Giacomo doar cu referire la povestea lui LONGHi , pp - și să raportăm, în acest sens, ipoteza SARACiNO , pp - , fig , , nota , care propune să identifice în Pilate dell'Ecce Homo gia Sotheby's, Milano, noiembrie , nr , autoportretul maestrului necunoscut, activ poate între Napoli și Genova în al doilea sfert al secolului al XVII-lea din acesta, pp - , , notele - Despre așezarea altarului Merisi în biserica primitivă Pio Monte della Misericordia, vezi acum GAZZARA M Gregori, dosar nr , în CiViLTA DEL SEICENTO , p FAGioLO DELL'ARCO , p : "transportul cadavrului are ceva sacru: este un aer de metafizică în acelea picioarele care trec încet în prim-plan, există o substanță ireală în chipul diaconului luminat de torță" Un raport de restaurare a altarului și în PAGANO CiNOTTi , p Dincolo de Caravaggio, printre cazurile emblematice în care stigmatele sunt aproape sau complet dispărut și să ne amintim de Hristos înviat din Basaiti la Pinacoteca Ambrosiana din Milano (SARACiNO , pp - , pl XXii) - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Samaritenii care au refuzat ospitalitatea lui Isus în drumul său spre Ierusalim , când Iacov e Ioan au fost certați de către Stăpân pentru că voiau să amenințe locuitorii din sat cu "foc din cer" (Lc , - ) Printre arhetipurile pelerinilor primitori propus în textul teologului de Orte, doar unul se poate încadra în episodul înfățișat în Retabloul Merisi: Iisus și ucenicii pe drumul către Emaus Walter Friedlaender propusese deja identificarea pelerinului col pălărie, dar ipoteza nu s-a bucurat niciodată de un succes deosebit Deși în tradiție iconografic, fizionomia lui Iacov prezintă caracteristici asemănătoare cu cele ale vărului său Isus, privirea fixă, obrajii scobiți și umbra care acoperă ochii pelerinului magnetic al retabloul lui Pio Monte sunt indicii destul de fără echivoc ale identității Celui Înviat Umbra care marchează "străinul" stăpân al celor Șapte lucrări ne amintește de identitatea sa încă necunoscută și detaliul poate fi găsit în alte interpretări ale Mergerii și Cina la Emaus În prima jumătate a secolului al XVII-lea, unul dintre cele mai clare exemple ale căruia este Cina de astăzi de Bernardo Strozzi în colecția Fundației Cassa di Risparmio di Padova e Rovigo (Fig ) ; în timp ce în pictura spaniolă un caz elocvent este reprezentat de chipul lui Hristos în Emaus din Zurbaran la Muzeul San Carlos din Mexico City (Fig ) cât despre Precedentele lombarde, pe de altă parte, nu poate fi exclus că Caravaggio ar fi putut avea Isus frângând pâinea în Cina pictată de Moretto pentru biserica San Luca din Brescia e astăzi la Pinacoteca Civica Tosio Martinengo sau Călătoria la Emaus de Altobello Melone, documentat ab antiquo în biserica carmelită San Bartolomeo din Cremona, în care Hristos, recunoscut după rănile de pe mâini, iar pelerinul din stânga ținând toiagul și purtând pălărie cu scoica Sfântului Iacob (Fig ) Investigațiile radiografice au arătat că gazda era echipată inițial cu căști foarte asemănătoare cu cea a cârciumii din Cina de la Emaus a Pinacoteca di Brera, pe care pictor creat cu puțin timp înainte de sosirea sa în capitala viceregale Pe lângă căști, uneori încă vizibil, chiar și restul vestimentației amintește deja tipul hotelierului experimentat de Merisi în Dinners of the National Gallery din Londra și muzeul milanez motivul mâinii care prinde talia pantalonului revine și el identic, tot împrumutat din după toate probabilitățile, din cunoștința cu Emausul lui Titian astăzi la Galeria de Artă Walker din Liverpool și Muzeul Luvru La fel de relevantă și valoarea semnificativă a invenției lui Caravaggio În tradiție iconografică, hangiul este de obicei înfățișat în contextul cinei pelerini În Emaus lui Giovanni Serodine în biserica parohială Sfinții Petru și Pavel ad Ascona, el este prezent la invitația pe care discipolii o adresează lui Hristos, dar acțiunea este deja finalizată în interiorul hanului, aproape de masă (Fig ) Episodul descris de Serodine cu toate acestea, nu poate face aluzie, așa cum sugerează lectura interpretativă de care i-a plăcut cel mai mult credit în ultimele decenii , la identificarea lui Hristos de către ucenici, care, în acord cu Evanghelia după Luca ( , ), și nedespărțit de momentul euharistic al binecuvântării e ROSCiO , p Gravura Călătoriei la Emaus și în aceasta, pp - (în corespondență cu litera C de pe pagina de titlu reprodusă a smochin ); ospitalitatea milostivă a celor doi ucenici este amintită în schimb de Roscio la p FRiEDLAENDER , p O excepție fac avizele favorabile ale MOiR , pp - , iar de HiBBARD , p - , , nota E Vanzelli, intrarea nr , în COLECȚIA , pp - i Hermoso Romero, intrarea nr , în ZURBARAN , pp - Despre iconografia pelerinului Hristos, vezi ÎNTÂLNIREA LA EMMAUS ; SARACINO CARDiNALi-DE RUGGIERi-FALCUCCI , pp , , fig SARACINO ; FRiEDLAENDER , p , a fost primul care a remarcat importanța modelului Tițian pentru invenţia hangiului din Emausul lui Caravaggio din Londra Despre tablou, vezi G Agosti, intrarea nr , în SERODINA ÎN TICINO , pp - FALCiDiA , pp - Gianluca Forgione Studii de Memofonte a fracţiunii de pâine Cordialitatea față de pelerin nu trebuie pusă de fapt în relație cu recunoașterea Celui Înviat, dar spre preocuparea cu totul firească pe care cei doi o rezervă oaspeților priveste Nu ştim dacă Serodine cunoştea capodopera napolitană a lui Caravaggio : în în orice caz, el împărtăşea maestrului lombard nevoia de a interpreta în cheie narativă o imagine cu o valoare iconică tradițională Spre deosebire de artistul din Ticino, Caravaggio înfățișează momentul în care hangiul, în prag, invită pelerinii să intre motivul, destul de rar în tradiția iconografică, este prezent în Emaus din Bonifacio Veronese al Pinacoteca di Brera (în depozit la mănăstirea Santa Maria delle Grazie) (Fig ) și este repropus în pictura mică produsă în de Bonhams în Londra, repartizat tot lui Pitati, dar mai probabil să fie atribuit elevului Antonio Palma (Fig ) Episodul hangiului care îl invită pe Iisus și pe ucenici este un topos foarte recurent în teatru Renașterea sacră Trebuia să supravieţuiască în formele dramatice procesionale care după Conciliul de la Trent au înlocuit - chiar și în Lombardia Merisi, prin impuls a cardinalului Carlo Borromeo și a adepților săi apropiați â€ 'drama sacră originală medieval În celebra reprezentare sacră a Patimilor și Învierii lui Hristos, montat la Colosseum de către Compagnia del Gonfalone până în , dar al cărui text a fost retipărit la începutul secolului al XVII-lea, hangiul adresează invitația lui Hristos și celor doi ucenici promovarea avantajelor ospitalităţii cuiva motivul se găsește în și mai mulți termeni explicit într-o dramă sacră de paternitate necunoscută a secolului al XV-lea: Hangiul iese și le spune: Vino aici, e fiert și fript; Promit să te fac să triumești, nu te mai duce acolo, se întunecă, că ai rămâne între râpe și peșteri [ ] Vă pot face o invitație foarte mare: aşezaţi-vă; acum aduc mâncarea Cuvintele hangiului fac ecou invitației pe care ucenicii i-o adresaseră lui Isus când ăştia, lângă sat, "făcea de parcă merge mai departe": "rămâi cu noi pentru că este seară și ziua deja se înclină" (Lc , ) Privind atent, până și gestul a hotelierului amintește la ceea ce se adresează în iconografia Călătoriei către Emaus Hristos de către unul dintre ucenici Inițial destinat să marcheze poziția soarelui apus, ajunge să facă aluzie mai simplu la direcția spre care, la răscruce, vine Iisus "silit" de cei doi să continue Nu putem spune cu certitudine că prezența a hangiului implică voința de a-i acorda un rol în acțiunea caritabilă, care în afacere al Emausului - după cum reafirmă tratatul lui Roscio - aparţine exclusiv discipolilor Noi suntem în schimb mai sigur de faptul că Caravaggio trebuie să fi realizat deja cu această ocazie cum Merită amintită, în acest sens, ipoteza PAPi , pp - , conform cărora Sosirea la Emaus și Hristos care îi reproșează fiilor lui Zebedeu din Ascona ar presupune cunoașterea de visu a lucrărilor sudice ale lui Merisi Londra, Bonhams, Old Master Paintings, iulie , nr ; despre Emaus din Brera cf Simonetti , pp - , nr BERNARDi BERNARDi El discutase deja despre influența teatrului sacru asupra picturii caravagesce, în relație cu la invenția scenografică a Morții Fecioarei la Luvru, HiNKS , pp - ALHAiQUE PETTiNELLi , pp - REPREZENTARE SACRĂi , p VALENCIA , pp - - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte în pânză nu ar fi găsit spaţiul necesar reprezentării integrale a episodului În tradiția iconografică, Hristos este adesea înfățișat între cei doi discipolii și, de asemenea, în gravura Galle realizată de Mario Cartaro, el continuă printre ei (Fig ) În consecință, putem deduce că solus peregrinus este a doua dintre cele trei care trebuie făcută intrarea în han pictorul ar fi pictat deci numai discipolul din spatele Înviat, din care recunoaștem bățul și o ureche în dovadă, drept pelerinul care precede ar fi deja dincolo de hotelier, acesta din urma ocupand o pozitie liminala intre cele spațiu pictat și cel real astfel, privitorul este chemat să finalizeze scena din propria dimensiune imaginativă La urma urmei, procesul narativ este același, ca am văzut, la care ar fi recurs Merisi în conceperea episodului înmormântării De asemenea, în în acest caz, de fapt, observatorul joacă un rol fundamental în funcţionarea estetică a reprezentării, întrucât scena continuă nu numai în spatele zidului închisoare, dar dincolo de pictura în sine, unde partea superioară a trupul şi al treilea îngropator cele două episoade sunt deci construite simetric, e această corespondenţă apare a fi reafirmată şi la nivelul sensului teologic: învierea a cărnii a fost posibilă prin jertfa crucii și trebuie remarcat, în sfârșit, că în program iconografic elaborat pentru retablourile altarelor minore ale bisericii Pio Monte Cristo este din nou protagonistul în aceleași două lucrări milostive, deoarece, după cum am menționat, el este înfățișat de Fabrizio Santafede sub forma unui pelerin în casa lui Martha și Mary și de Giovanni Baglione în faza finală a transportului trupului său la mormânt Alături de pelerinul Emaus, Martin, a cărui relație intimă cu Isus este bună prezent în tradiția iconografică, face un gest de o valoare excepțională Hristologic, deoarece Hristos însuși i s-a arătat în vis în noaptea următoare, acoperit jumătate din mantie pe care o dăduse săracului (Fig - ) Pe lângă darul de chlamys, adevărată ipostază vizuală a pericopei evanghelice asupra faptelor de milă ("god și mi s-au îmbrăcat") și să i se atribuie lui Martino, așa cum a fost stabilit, și "vizita" bolnavilor implorând în umbră, a cărui cârjă o vedem între picioare (Fig ) Dorind de asemenea, urmărește pentru acest episod o referință mai precisă în viața sfântului, infirmul putea face aluzie la leprosul pe care episcopul de Tours l-a vindecat la poarta Parisului , care, în tradiția iconografică, și caracterizată frecvent, precum și prin bandajele de pe iepuri, tocmai de băţul care simbolizează paralizia cauzată de boală Sfârşit din iconografia medievală apar uneori cele mai semnificative acțiuni din viața lui Martin reunite într-o singură compoziţie Antoon van Dyck a creat și el, în al treilea deceniu al Secolul al XVII-lea, un rezumat exemplar al unora dintre cele mai reprezentative episoade ale vieții și ale zeilor minuni ale sfântului francez, iar în retabloul destinat bisericii parohiale San Martino a Zaventem nudul primind mantia și înfățișat, la fel ca în cele șapte lucrări, lângă lepros în genunchi ținându-se de o cârjă (Fig ) Apariția lui Hristos, îmbrăcat "ea chlamydis parte qua [Martinus] paupere texerat", și amintit de ROSCiO la p Despre iconografia lui Martino cf SAN MARTINO , și în special eseul URBAN (din care vezi și "versiunea principală": URBAN ), care evidențiază modul în care relația intimă a lui Martin cu Hristos este prezent în tradiția iconografică de la mozaicurile din Sant'Apollinare Nuovo din Ravenna, în care episcopul de Tours conduce grupul de sfinți bărbați către poziția cea mai apropiată de Hristos întronat, acoperit cu precizie de mantia lui Martin CAZ , p ROSCiO însuși ( , p ), de altfel, face aluzie la "opera plurima huius generis pietatis" pe care Martino ar fi realizat după alegerea sa ca episcop În plus, vindecarea leprosului poate fi ea însăși interpretată în termenii imitatio Christi, cu referire la una dintre cele mai faimoase minuni săvârșite de Isus în Galileea (Mt , - ; Mc , - ; Luca , - ) Vezi URBAN , pp - , care reproduce un desen în stilou, cuprins într-un cod de Echternach acum în Stadtbibliothek din Trier (aproximativ ), în care Martin este înfățișat împreună cu bietul om căruia îi a donat mantia, leprosului și tânărului exorcizat BARNES , p - , ni Gianluca Forgione Studii de Memofonte După cum sugerează Calvesi, chiar și în alegerea lui Sansone ar trebui să se identifice a referinţă hristologică clară (Fig ) O lungă tradiție exegetică, care s-a întors la parintii Bisericii, de fapt au recunoscut in eroul biblic o prefigurare a lui Hristos, care ca Lui Samson i-a fost sete în chinurile morții O asociere atât de semnificativă, și poate chiar posibilitatea sintetizării episodului într-o singură cifră, trebuia să prevaleze asupra aparentului inconsecvență care l-ar face pe învingătorul filistenilor singurul personaj, din cele șapte lucrări, să nu primiți milă de la oameni, dar direct de la Dumnezeu și cunoscută ca tema atribuită lui Caravaggio era de fapt aceea, legată de hramul bisericii Pio Monte, a "Maiorii Îndurării" In orice caz, conform unei ipoteze care se bucură şi astăzi de avere, pictorul ar fi desconsiderat cererea de client, înfățișând doar îngerii în partea superioară a pânzei, inclusiv guvernatorii ar fi forțat adăugarea Madonei cu Pruncul ca îndatorire iconografică limita a acestei lecturi constă în opinia mea în lipsa recunoașterii mantalei protectoare a Mater Misericordis În descrierea grupului divin se disting de fapt două draperii: una, venită din stânga, și "foaia" care însoțește epifania îngerească; celălalt, de culoare verde închis, învăluie îngerii și coboară asupra mulțimii (Fig ) Acesta din urmă, interpretat într-o cheie pur ornamentală și, în schimb, să fie reconectat la țesătura de aceeași culoare sprijinită pe umerii Mariei, identificabile tocmai în mantaua Milei, în mod normal descris în verde sau albastru recunoaşterea mantiei milostive ne permite să înţelegem însăşi raţiunea a apariției îngerești, care la rândul ei implică prezența aborigenă a Fecioarei col Copil În iconografia Maicii Domnului, îngerii au funcția de a întins mantia Fecioarei peste grupul de credincioși Este necesară participarea lor în cazurile în care Maria nu poate îndeplini direct sarcina pentru că are mâinile încrucișate rugăciune, sau, ca în retabloul Pio Monte, când este înfățișată cu Pruncul înăuntru brațul Această interpretare este confirmată de rezultatele investigațiilor științifice pe pânză, care au evidențiat modul în care reprezentarea îngerilor se suprapune pe întocmirea anterioară a veşmintei şi a "drapei" Fecioarei VIȚII , p Mai problematică, pe de altă parte, este propunerea făcută de FAGiOLO DELL'ARCO , p , și acceptat de CALVESi , p , pentru a recunoaște chiar și Caritas Romana o valoare hristologică: "O femeie alăptarea unui bătrân: este o temă care poate părea profană și chiar subtil senzuală Dar nu ne-am mira dacă Caravaggio a vrut să-l "contamineze" cu o schemă de iconografie sacră, Madonna del latte, care practic prezintă afinităţi iconologice cu anecdota lui Valerio Massimo Chiar și Madona, gândindu-se la asta, alăptează tată, pentru că teologia vrea să fie "fiica fiului ei"" CAZ , p ; PACELLi , pp - , nota Această ipoteză, ridicată pentru prima dată de FRiEDLAENDER , p , iar ulterior coroborat de a citirea datelor radiografice care nu mai pot fi partajate (cf infra), a strâns aprobarea aproape unanimă până la intervenții cele mai recente (cf cel mai recent BERNARDiNi , p ) Uneori, mantia apare albastru deschis sau albastru la exterior și căptușită cu verde pe interior Pentru a rămâne în repertoriu Caravagesc, de culoare verde și, de asemenea, mantaua Fecioarei din Rozariul de la Viena Despre iconografia lui Maica Domnului vezi, cel mai recent, MARiA MATER MiSERiCORDiAE și BROWN CiERi Via , p Madona Milostivirii cu Pruncul în brațe, deosebit de răspândită în Italia centrală și probabil atribuită prototipului bizantin al Panaghiei Hodigitria, în care Fecioara arată calea în timp ce sprijină Copilul binecuvântat rolul Mariei în întruparea lui Hristos, e prin urmare, particularitatea sa de Mater Theou și Sedes Sapientis este deja evidențiată de tipul Madonna della Misericordia derivată din modelul bizantin al Panaghiei Platytera, în care Copilul este închis într-o mandorlă în pântecele Fecioarei (ivi, pp - ) CARAFE , p , a precizat deja că prezența Copilului în retabloul din Caravaggio nu ar fi "incompatibil cu iconografia Madonna della Misericordia", în timp ce îmbrățișarea îngerească poate reflecta de fapt, așa cum e ipoteza de PACELLi , p , tema de fraternitatea pământească practicată de mulțimea sub manta CARDiNALi-DE RUGGIERi-FALCUCCI , pp - , , nr , , nota rezultatele care au reieșit din cele precedente analizele radiografice fuseseră în schimb interpretate (începând cu CAUSA , p ) în favoarea ipotezei că Fecioara cu Pruncul s-ar adauga "dupa gandire" - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte în unele interpretări ale temei din secolul al XVI-lea, de exemplu în Madonna della Misericordia de Giorgio Vasari la Muzeul Eparhial din Arezzo, cei doi îngeri desfășurând vălul a Fecioarei în timp ce se scufundă (Fig ) Totuși, niciun precedent iconografic și capabil să explice pe deplin scopul revoluționar al invenției lui Caravaggio, rămas nedescifrat până astăzi în ciuda prezenței tuturor atributelor iconografiei tradiție, pe care pictorul lombard o reînnoiește profund fără a-i denatura sensul Printre pictorii care au omagiat concepția despre grupul divin din pânza lui Pio Monte s-a numărat Louis Finson, cel mai fidel adept și copist al lui Merisi, pentru a parafraza sensul real a acţiunii îngerilor lui Caravaggio În cele două versiuni diferite ale Bunei Vestiri ( ), acum în Muzeul Național din Abruzzo din L'Aquila și în Muzeul din Capodimonte, pictorul din Bruges a înfățișat cuplul îngeresc în actul de a desfășura în zbor mantaua Binecuvântării Eterne (Fig ) De asemenea, sa emis ipoteza că îngerii celor șapte lucrări derivă din Judecata de Apoi a Michelangelo, sau dintr-un desen de Taddeo Zuccari cu Fuga în Egipt astăzi în Luvru, din se referă la fresca din absida bisericii Santa Maria dell'Orto din Roma Dar şi mai probabil ca sursa lui Merisi să fie identificată în memoria îngerilor prodigioşi înfățișat de Paolo Veronese în retabloul principal al bisericii San Sebastiano a Veneția, pe care Caravaggio a putut să o vadă cu ocazia șederii sale din ce în ce mai probabile juvenil în Laguna (Fig ) întruchipând acelaşi sens în care şi-ar fi asumat-o context iconografic al celor șapte lucrări, cei doi îngeri ai lui Caliari împing la o parte mantia Fecioarei în semn de protecţie faţă de grupul de sfinţi descris mai jos S-a crezut că Caravaggio a încredințat sarcina de a lega compoziția în sfera cerească la cea umană la detalii accidentale, cum ar fi aripa îngerului din dreapta înclinată între gratii sau umbra pe care o aruncă pe zidul închisorii este evident, însă, ca atare funcția este îndeplinită în primul rând prin coborârea mantiei milei (Fig ) Este în continuitate simbolică cu chlamys pe care sfântul din Tours o împarte cu bărbatul gol din spate, ca caritate faţă de aproapele şi de înţeles ca o consecinţă firească a mila lui Dumnezeu față de oameni Când în , confraternitatea laicilor din Santa Maria della Misericordia din Arezzo i-a comandat lui Federico Barocci Madonna del Popolo astăzi în Uffizi (Fig ), tema ar fi presupus a fi "misterul milostivirii sau un alt mister et historis al celor mai glorioase Fecioară" pictorul a obiectat că "a dori să înfăţişez misterul Milei nu mi se pare a fi sugietto prea apropos pentru a face o masă frumoasă" Câteva decenii mai târziu, Caravaggio în schimb a arătat cum din vechea iconografie a "Doamnei Milostivirii" a putut încă să renaască una dintre cele mai moderne invenții ale istoriei figurative europene P Krasny, în MMM , pp - , nr ii Despre Buna Vestire aflată acum în Muzeul Național din Abruzzo, semnat și datat , cf G Porzio, în Pictura DEL SEI CENTO , pp - , nr ; desenul de astăzi în Muzeul Capodimonte a fost pictat de Finson, în același , pentru capela negustorului Lucchese Camillo Beghini din biserica distrusă San Tommaso d'Aquino din Napoli (PORZIO , p , , notele , - , și p , doc , ) Derivarea din Judecata lui Michelangelo a fost propusă de FRiEDLAENDER , p , în timp ce datoria împotriva desenului lui Zuccari și ipotetizat de MOiR , pp , fig , Despre altarul din San Sebastiano vezi cel mai recent SALOMON , pp , fig , , , notele - Shearman , pp , fig , EXPOZIȚIA FEDERiCO BAROCCI , pp - ; ZUCCARi a, pp - Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, Cele șapte lucrări ale milei, Napoli, biserica Pio Monte della Misericordia, altar mare - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, Cele șapte lucrări ale milei (detaliu), Napoli, biserica Pio Monte al Milostivirii, altar mare Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, Cele șapte lucrări ale milei (detaliu), Napoli, biserica Pio Monte al Milostivirii, altar mare - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Cristofaro Cartaro, frontispiciul primei părți a Icones operum misericordis [ ] de Giulio Roscio, Roma, Bartolomeo Grassi, Gianluca Forgione Studii di Memofonte Smochin : Mario Cartaro, Răscumpărați captivii sau aduceți-le ajutor, da Giulio Roscio, icoane de lucrări milostiv [ ], Roma, Bartolomeo Grassi, "L'avete fato a me" Per una nuova lettura delle Sette opere di Misericordia di Caravaggio Studii di Memofonte Smochin : Mario Cartaro, A îngropa morții, da Giulio Roscio, icoane ale faptelor de îndurare [ ], Roma, Bartolomeo Grassi, Gianluca Forgione Studii di Memofonte Smochin : Bernardo Simon de Pineda, Pedro Roldan, Bartolome Esteban Murillo, retablo dell'altar maggiore con la Deposizione di Cristo nel sepolcro, Siviglia, ospedale della Carita, chiesa di Sfantul Gheorghe - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Giovanni Baglione, Depunerea lui Hristos în mormânt, Napoli, Quadreria del Pio Monte al Milei Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, Cele șapte lucrări ale milei (detaliu), Napoli, biserica Pio Monte al Milostivirii, altar mare - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Raffaello Sanzio, Transportul lui Hristos la mormânt, Roma, Galleria Borghese Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : FerraÃ¹ Fenzoni, Depunerea lui Hristos în mormânt, Faenza, Pinacoteca Civica - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Luca Giordano, Depunerea lui Hristos în mormânt, Napoli, biserica Pio Monte della Milă Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Giandomenico Tiepolo, Depunerea lui Hristos în mormânt, Madrid, Museo del Prado - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Figurile - : Caravaggio, Cele șapte lucrări of Mercy (detalii), Napoli, Biserica Pio Monte Milostivire, altar mare Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, David cu cap lui Goliat, Roma, Galleria Borghese Fig : Caravaggio, David cu capul lui Goliat, Viena, Kunsthistorisches Museum - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Francisco de Zurbaran, Hristos răstignit cu Nicodim, Madrid, Museo del Prado Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, Transportul lui Hristos la mormânt, Vatican, Muzeele Vaticanului, Galerie de artă - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Figurile - : Caravaggio, Cele șapte lucrări ale milei (detalii), Napoli, biserica Pio Monte della Misericordia, altar mare Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Mario Cartaro, Hospitio peregrinos excipere, de la Giulio Roscio, isole operum misericordis [ ], Roma, Bartolomeo Grassi, - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig Caravaggio, Cele șapte lucrări ale Misericordia (detaliu), Napoli, biserica al Pio Monte della Misericordia, altar mai mare Fig : Bernardo Strozzi, Cina la Emaus, Colecția Fundației al Cassa di Risparmio di Padova e Rovigo Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Francisco de Zurbaran, Cina în Emaus, Mexico City, Muzeu Național din San Carlos Fig : Altobello Melone, Am plecat la Emaus, Londra, galeria Națională - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Giovanni Serodine, Sosire la hanul Emaus, Ascona, biserica Sfintii Petru si Pavel Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Bonifacio de' Pitati, Sosire și cina la Emmaus, Milano, Pinacoteca di Brera (în depozit la mănăstirea Santa Maria delle Grazie) Fig : Antonio Palma (atr ), Sosire și cina la Emmaus, fosta Londra, Bonhams - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, Cele șapte lucrări ale milei (detaliu), Napoli, biserica Pio Monte della Misericordia, altar mare Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, Cele șapte lucrări ale milei (detaliu), Napoli, biserica Pio Monte din Milostivire, altar mare - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, Cele șapte lucrări ale milei (detaliu), Napoli, biserica Pio Monte din Milostivire, altar mare Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Antoon van Dyck, Sfântul Martin împarte mantia cu săracii și vindecă leprosul, Zaventem, biserica San Martino - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Figurile - : Caravaggio, L şapte lucrări de îndurare (detalii), Napoli, biserica a lui Pio Monte della Milostivire, altar mare Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Giorgio Vasari, Madonna of Mercy, Arezzo, Muzeul Eparhial de Artă Sacră - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Louis Finson, Buna Vestire, L'Aquila, Muzeul Național din Abruzzo Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Paolo Veronese, Madona cu Pruncul în slavă cu sfinții Sebastian, Ioan Botezătorul, Petru, Francisc, Ecaterina și Elisabeta, Veneția, biserica San Sebastiano, altarul principal - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Fig : Caravaggio, Cele șapte lucrări ale milei (detaliu), Napoli, biserica Pio Monte din Milostivire, altar mare Gianluca Forgione Studii de Memofonte Fig : Federico Barocci, Madonna del Popolo, Florența, Galeria Uffizi Drepturi de autor imagine: (c) instituţii, muzee şi proprietari privaţi ai lucrărilor Alte referințe fotografice: Arhiva fotografică a editurii Marcello Castrichini & Ediart, Todi: fig ; Arhiva Paparo, Napoli: fig ; Mauro Magliani, Artchive, Padova: smochine - , , - , - , , , - , - , ; Matteo De Fina, Veneția: fig Fig și reprodus cu amabila permisiune al Oficiului Patrimoniului Cultural al Eparhiei Arezzo Cortona Sansepolcro - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Bibliografie ALHAiQUE PETTiNELLi R ALHAiQUE PETTiNELli, Compagnia del Gonfalone și Pasiunea la Colosseum, în O idee de Roma Societate, artă și cultură între Umanism și Renaștere, editat de L Fortini, Roma , pp - ARGAN GC ARGAN, "realismul" în poetica lui Caravaggio, în Scrieri despre istoria artei în onoarea lui Lionello Venturi, i-ii, Roma , ii, pp - BARNES SJ BARNES, Van Dyck Un catalog complet al picturilor, New Haven BELLORi BOREA GP BELLORi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni ( ), editat de E BOREA, introducere de G Previtali, postfață de T Montanari, Torino CUREA H CUREA, Asemănarea și Prezența O istorie a imaginii înainte de era artei, tradus de E Jephcott, Chicago-Londra Bernardi C BERNARDi, De la Sfântul Carol Borromeo la Federico Borromeo: de la realismul operelor la optimismul creștin, în Michelangelo Merisi da Caravaggio, o problemă mereu deschisă, lucrările conferinței (Caravaggio, și mai ), Caravaggio , pp - Bernardi C BERNARDi, florile Patimilor Reprezentările dramei lui Hristos în Italia centrală Nord (secolele XVI-XVII), în baroc din Valea Po Muzica sacră în zona Lombard-Valea Po în zona baroc, actele celei de-a XI-a conferințe internaționale despre muzica italiană în secolele XVII-XVIII, editat de A Colzani, A Luppi, M Padoan, Como , pp - Bernardini MG BERNARDiNi, Lucrările de milă, mărturii artistice de la Benedetto Antelami a Caravaggio, în Mila în art itinerar jubiliar printre capodoperele marilor artiști italieni, catalogul expoziției, editat de MG Bernardini, M Lolli Ghetti, Roma , pp - BOLOGNA a F BOLOGNA, Caravaggio la Pio Monte della Misericordia, în Pio Monte della Misericordia din Napoli în al patrulea centenar, editat de M Pisani Massamormile, Napoli , pp - BOLOGNA b F BOLOGNA, Caravaggio la Pio Monte della Misericordia, "Confruntarea Studii și cercetări de istorie al artei europene", ii, , p - BOLOGNA F BOLOGNA, Caravaggio, ultima dată ( - ), în CARAVAGGIO , pp - Gianluca Forgione Studii de Memofonte BOLOGNA F BOLOGNA, Neîncrederea lui Caravaggio și experiența "lucrurilor naturale" Noua editie extinsa, Torino MARO J BROWN, imagini și idei în pictura spaniolă din secolul al XVII-lea, Princeton MARO KT BROWN, Maria Milostivirii în arta italiană medievală și renascentist Imagine devoțională și emblemă civică, Londra-New York VIȚII M CALVESi, Realitățile din Caravaggio, Torino CARAFE C CARAFFA, "Ex Purgatorij poenis ad aeternam salutem per Dei Misericordiam": cele șapte lucrări ale Mila lui Caravaggio reconsiderată în contextul napolitan, în Caravaggio și mediul său Căutări și interpretări, editat de S Ebert-Schifferer, J Kliemann, V von Rosen, L Sickel, Milano , pp - CARAVAGGIO Caravaggio Ultima dată, - , catalogul expoziției, editat de N Spinosa, Napoli CARAVAGGIO IN NAPLES Caravaggio din Napoli De la Lucrările de milă până la străpunsa Sfânta Ursula Tehnica si restaurari, editat de DM Pagano, Napoli CARAVAGGIO NAPLES Caravaggio Napoli, catalogul expoziției, editat de MC Terzaghi, Napoli CARDiNALi-DE RUGGIERi-FALCUCCI M CARDiNALi, MB DE RUGGiERi, C FALCUCCi, Investigatii stiintifice si geneza "Noaste" Doamna Milei", în CARAVAGGIO A NAPOLI , p - CAZ R CAUSA, Opere de artă în Pio Monte della Misericordia din Napoli, Cava dei Tirreni-Napoli CHIARi MA CHiARi, gravuri de Titian Catalogul fondului grafic tipărit al Muzeului Correr, Veneția CIANCIO ROSSETTO P CiANCiO ROSSETTO, Pietas, Aedes in Foro Holitorio, in Lexicon Topographicum Urbis Romae, i-Vi, - , Roma , iV, p CiERi Via C CiERi ViA, Tradiția și iconografia Madonna della Misericordia în arta italiană, în LA MILA ÎN ARTĂ , pp - - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte CiNOTTi M CiNOTTi, Michelangelo Merisi cunoscut sub numele de Caravaggio Toate lucrările Eseu critic de Gian Alberto Dell'Acqua, Bergamo CIVILTA DEL SEVICENTO Civilizația secolului al XVII-lea la Napoli, catalogul expoziției, Napoli COX-REARiCK J COX-REARICK, De la Bandinelli la Bronzino Geneza Plângerii pentru capela Eleonorei din Toledo, "Mitteilungen des Kunsthistorischen institut in Florenz", XXX, , pp - DE DRAGOSTE R D'AMORA, Pio Monte della Misericordia din Napoli și lucrarea de mântuire a ticăloșilor în primul mijlocul secolului al XVII-lea, în Le commerce des captifs: les intermediaires dans l'echange et le rachat des prisonniers en Mediterranee, XVe-XViiie siecle, editat de W Kaiser, Roma , pp - Prin ViTO M Di ViTO, iconografia Caravaggio prin autoportrete reale și presupuse în Caravaggio Adorarea păstorilor, editat de V Merlini, D Storti, Milano , pp - BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, "Operele milei": contribuție la poetica lui Caravaggio, "Arta", ns, i, , pp - FALCiDiA G FALCiDiA, Precizări iconografice: despre Giovanni Serodine, "Paragone", XXXiX, , , pp - FERRARI-SCAVIZZI O FERRARi, G SCAViZZi, Luca Giordano Opera completă, Napoli FRiEDLAENDER W FRiEDLAENDER, Studii Caravaggio, Princeton GAZZARA L GAZZARA, O lectură interpretativă despre fundamentul Pio Monte della Misericordia în raport cu clientul său artistic, "Napoli nobilissima", s , , - , pp - GAZZARA L GAZZARA, Caravaggio în prima capelă a Pio Monte della Misericordia, în CARAVAGGIO NAPOLI , pp - GENTILI A GENTILi, Tițian și religia, "Studii de istoria artei", XLV, , pp - GoTTLER C GoTTLER, Die Kunst des Fegefeuers nach der Reformation Kirchliche Schenkungen, Ablass und Almosen în Antwerpen und Bologna um , Mainz Gianluca Forgione Studii de Memofonte HEISNER B HEiSNER, Observații asupra celor șapte acte de milă ale lui Caravaggio în Pio Monte della Misericordia, Napoli, "Southeastern College Art Conference Review", iX, , pp - HiBBARD H HiBBARD, Caravaggio, New York HiNKS R HiNKS, Caravaggio's Death of the Virgin, Londra-New York-Toronto IMAGINI DIN TIZIAN imagini de la Titian Tipărituri din sec al -lea secol XiX din colecţiile Cabinetului Naţional al Tipărituri, catalogul expoziției, editat de M Catelli isola, Roma Întâlnire la EMMAUS întâlnire la Emaus, catalog expoziție, editat de G Mariani Canova, AM Spiazzi, Padova COLECȚIA Colecția Fundației Cassa di Risparmio di Padova e Rovigo, editată de ML Mezzacasa, M Sabbion, E Vanzelli, Veneția MILA ÎN ARTĂ Mila în artă itinerar jubiliar printre capodoperele marilor artişti italieni, catalog de expoziție, curatoriată de MG Bernardini, M Lolli Ghetti, Roma LONGHI R Longhi, Ecce Homo al lui Caravaggio la Genova, în studii caravagesce - (ediția de lucrări complete ale lui Roberto Longhi, i-XiV, - ), Xi, t ii, Florența , pp - (ediția original în "Paragone", V, , , pp - ) LONGHI R LONGHi, Caravaggio ( ), editat de G Previtali, Roma (ediția originală Roma ) LUNA JJ LUNA, Pintura Europea del siglo XViii: ghid, Madrid MARIA MATER MiSERiCORDiAE Maria Mater Misericordiae Iconografia mariană în artă din secolul al XIII-lea până în secolul al XVIII-lea, catalog de expoziție, curatoriată de G Morello, S Papetti, Milano MARiNi M MARiNi, Caravaggio "pictor praestantissimus" Procesul artistic complet al unuia dintre cei mai mari revoluționari a artei tuturor timpurilor, Roma MARiUZ A MARiUZ, Tiepolo, editat de G Pavanello, Verona - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte MASSAGLI R MASSAGLI, pictorul lui Paolo Buonvisi: propunere de identitate, "Paragone", LiV, , , pp - MATHER FJ MATHER, A Titian Problem: The Seven Acts of Mercy, "Gazette des Beaux-Arts", s , XXii, , p - MMM mmm Maria Mater Misericordiae, catalogul expoziției, editat de A Betlej, P Krasny, Krakau MOIR A MOiR, Caravaggio, Milano EXPOZIȚIA FEDERICO BAROCCI Expoziţia lui Federico Barocci (Urbino, - ), catalogul expoziţiei, editat de A Emiliani, Bologna NEGRO-ROIO E NEGRO, N ROiO, pictor Giacomo Cavedone, - , Modena OLIVARi M OLiVARi, "Vnam chonam pingendam ad altare maius ecclesie Sancti Dominici": retabloul Pesaro de Savoldo prin contract, la Brera Giovan Girolamo Savoldo Retabloul Pesaro, editat de M Olivari, Milano , pp - PACELLi V PACELLi, Ultimul Caravaggio - misterul morții: o omucidere de stat?, Todi PACELLi V PACELLi, Caravaggio The Seven Works of Mercy ( ), editat de G Forgione, Napoli PAGANO DM PAGANO, Istoria conservatoare, în CARAVAGGIO A NAPOLI , pp - Papa R PAPA, Depoziţia lui Caravaggio Artistul ca martor, "Art e dossier", , februarie , pp - Papa G PAPi, Note despre Giovanni Serodine, "Arta creștină", LXXVi, , pp - PAVON P PAVON, La Pietas și închisoarea forului Olitorio: Pliniu, NH, Vii, , , "Melanges de l'ecole Francaise de Rome Antiquite", CiX, , p - Pierozzi A PiEROZZI, Confesionar "Curam illius habe" Medicina sufletului tratat de excomunicare, Bologna, Baldassarre Azzoguidi, Gianluca Forgione Studii de Memofonte PICTURA SECOLULUI AL XVII-lea Pictura din secolul al XVII-lea în Abruzzo între Roma și Napoli Beyond Caravaggio, catalogul expoziției, editat de L Arbace, Napoli PORTIO G PORZIO, Louis Finson la Napoli Urmele documentare, în Judith îl taie capul pe Holofernes Louis Finson interpret al lui Caravaggio, catalogul expoziției, editat de G Capitelli, AE Denunzio, G Porzio, MC Terzaghi, Napoli , pp - RACHETE S RAZZI, Tratat despre lucrările milostivirii și corporale și spirituale, Florența ROScio G ROSCiO, idees operum misericordis [ ] incidebat Roms Marius Cartarius, Roma REPREZENTĂRI SACRE Reprezentări sacre ale secolului al XV-lea, editat de L Banfi, Torino SALERNO L SALERNO, picturile emblematice, în L Salerno, DT Kinkead, WH Wilson, Poetry and symbols in the Caravaggio, "Palatin", s , X, , p - , - , notele - SALOMON XF SALOMON, Veronese, Londra SAN MARTIN Sfântul Martin Un sfânt și civilizația sa în narațiunea artei, catalogul expoziției, editat de A Geretti, Milano SARACINO F SARACiNO, Câștigător și Pelerin pictorii venețieni și imaginația celui Înviat, în La Cena di Titian imagini ale Înviatului între Luvru și Ambrosiana, catalogul expoziției, Milano , pp - SARACINO F SARACiNO, Hristos în Veneţia Pictură și hristologie în Renaștere, Genova-Milano SARACINO F SARACiNO, Hristos în Napoli Pictura și hristologie în secolul al XVII-lea, Napoli SCAVIZZI-SCHWED G SCAViZZi, N SCHWED, FerraÃ¹ Fenzoni Desenator Pittore, ca pictor ca desenator, Todi SCHLEiF C SCHLEiF, Nicodim și sculptorii: autoreflexivitate în lucrări de Adam Kraft și Tilman Riemenschneider, "Buletinul de artă", LXXV, , pp - SERODINA IN TICINO Serodine nel Ticino, catalogul expoziției, editat de G Agosti, J Stoppa, Milano - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte Shearman J SHEARMAN, Arta și spectatorul în Renașterea italiană "Conectează-te doar ", Milano Simonetti S SiMONETTi, Profilul lui Bonifacio de' Pitati, "Eseuri si amintiri de istoria artei", XV, , pp - STECHOW W STECHOW, Iosif din Arimateea sau Nicodim?, în Studien zur toskanischen Kunst Blană Festschrift Ludwig Heinrich Heydenreich, editat de W Lotz, LL Moller, München THOMAS AQUINO THOMAS AQUINO, Suma teologică ( - ), text latin al ediției leonine, Traducere în italiană de către călugării dominicani, introducere de G Barzaghi, iii, partea a doua, a doua secțiune, Bologna TUCK-SCARA A TUCK-SCALA, "Caritatea romană" a lui Caravaggio în cele șapte acte de milă, în splendoarea lui Parthenope Art of the Golden Age in Napoli, a cura di JC Porter, S Scott Munshower, University Park (Pennsylvania) , p - URBAN W URBAN, Sfântul întronat de Hristos Reprezentarea Sfântului Martin din Tours dintr-o privire din Antichitatea târzie până în prezent, în W Gross, W Urban, Martin von Tours Un sfânt Europa, Ostfildern , p - URBAN W URBAN, iconografia di san Martino nei secoli, în SAN MARTiNO , p - VALDiViESO-SERRERA E VALDiViESO, JM SERRERA, El Hospital de la Caridad de Sevilla, Sevilla VALENZIANO C VALENZiANO, Emaus (Lc , - ): icone del vespro pasquale e icone della celebrazione eucaristica, în iNCONTRARSi A EMMAUS , p - VAN BUHREN R VAN BUHREN, Lucrările de milă în arta secolelor XII-XVIII secolul: a schimba a unui motiv pictural pe fundalul receptării moderne a retoricii, Hildesheim-Zurich-New York WAGNER H WAGNER, Michelangelo da Caravaggio, Berna ZUCCARi a A ZUCCARi, Maica Domnului Milostivirii: origini și variații ale unei celebre iconografii mariane, în MARIA MATER MiSERiCORDiAE , pp - Gianluca Forgione Studii de Memofonte ZUCCARi b A ZUCCARi, "Doamna Milostivirii" de Caravaggio Lucrările și credința în iconografia lui Reforma catolică, "Calea", XV, , pp - ZURBARAN Zurbaran ( - ), catalogul expoziției, editat de i Cano Rivero, Ferrara - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor șapte lucrări de milă a lui Caravaggio Studii de Memofonte ABSTRACT Articolul prezintă rezultatele unei noi cercetări asupra semnificației celor șapte lucrări ale Mila de Caravaggio Prin ancorarea invenţiei lui Merisi la tradiţia iconografică e literatura din care descinde, s-a putut reconsidera valoarea semnificativă a Madonei al Milostivirii, a cărei mantie este identificată aici în pânza verde pe care îngerii o întind pe mulțime și recitiți episoadele caritabile descrise în rol dintr-o nouă perspectivă partea inferioară a pânzei, ducând la o nouă identificare pentru unele dintre ele (în special Mergerea la Emaus pentru lucrarea de milostivire a găzduirii pelerinilor și Depunerea lui Hristos în mormânt pentru aceea de îngropare a morților) Acest articol oferă un nou studiu asupra semnificației celor șapte lucrări ale milei de Caravaggio Legând invenția lui Merisi de tradiția iconografică și literară a temei, a avut a fost posibil să reconsiderăm semnificația Madonei Îndurării, precum și să oferim un nou perspectivă asupra episoadelor din partea inferioară a pânzei Pentru unii dintre ei, precum Drumul spre Emaus și înmormântarea lui Hristos, o nouă interpretare este avansată în contextul actele de milă, ca ilustrații ale ospitalității față de pelerini și ale înmormântării morților Ioan Jura Studii de Memofonte PREZENȚE NEȘTEPTE ÎN VAL DI CHIANA Giovanni BAGLIONE, Giovanni BATTISTA BISSONI SI ALTE NOTE DIN SECOLUL XVII PENTRU SAN FRANCESCO ÎN LUCiGNANO procesul de reînnoire a marilor bazilici florentine, în primul rând Santa Croce e Santa Maria Novella, care a avut loc după Conciliul de la Trent a fost și este încă obiectul a unei linii fructuoase de studii critice Impletirea complexa si dinamica care într-un număr relativ limitat de ani a implicat comunităţile de religios, putere politică, familii conducătoare, arhitecți - Vasari, dar nu numai - și cei artiștilor să dea o nouă față bisericilor din secolul al XIV-lea și al XV-lea Adaptarea la directive impus de Cosimo i a fost consumat în cea mai mare parte în intervalul de aproximativ un deceniu, constatând finalizarea până la sfârșitul secolului, iar acest lucru a contribuit la conferirea acelei unități oglindite la interioarele care măcar în Santa Croce pot fi percepute și astăzi, dincolo de cele substanțiale modificări care au avut loc în secolele următoare Dar lentila folosită în analiza unor astfel de organisme monumentale eșuează atunci când este aplicată la contexte minore, a căror istorie este în acest sens profund diferită și în anumite privințe autonom reamenajarea post-tridentină a mobilierului interior al bisericilor franciscane în rest al provinciei Tusciae nu numai că a început cu câteva decenii târziu, dar a avut un caracter inevitabil sporadic și accidentat Dacă, pe de o parte, îndepărtarea partiției și a mutarea corului din centrul navei în spațiul capelei principale, în spatele altarului, se întâmplaseră uneori înainte de emanaţia noilor instanţe inspirate - dar ar fi mai bine spunem consemnate - de către Consiliu, pe de altă parte, înlocuirea mobilierului, eliminarea altarelor mai mult vechi și întemeierea altora noi, reînnoirea patronatelor private și decorațiunile acestora conectate, dezvăluite de-a lungul secolului al XVII-lea și nu numai, în mijlocul dificultăților recurente găsesc finanţare şi în continuă tensiune dialectică cu preexistenţa materială şi culturală Biserica San Francesco din Lucignano (Fig ), din Val di Chiana, oferă una în acest sens stimularea eșantionării de cazuri menite să ilustreze, pars pro toto, ce - departe de a fi o excepție - urma să constituie, în schimb, norma în sfera reorganizării secolelor al XVI-lea și al XVII-lea în interiorul acestor clădiri Pe de altă parte, exemplul este deosebit de semnificativ și pentru că ascunde câteva surprize în orientările gustului și în alegerile artistice ale clienților (laici și religioși), diverse în raport cu tradiția figurativă locală, care, în acest caz, pentru locația geografică naturală a Val di Chiana articulată între teritoriile Arezzo (și prin urmare din Florenţa) şi Siena, îşi calibrase întotdeauna orizontul pe aceşti doi poli Dacă pentru contexte precum cele de la Cortona sau Sansepolcro - de mai multe ori răscruce artistice şi centre de Pentru rapoarte și sugestii sunt recunoscător lui Alessandro Bagnoli, Elisa Bonaiuti, Francesco Caglioti, Marco Campigli, Sonia Chiodo, Silvia De Luca, Andrea De Marchi, Massimo Ferretti, Alessandro Grassi, Giacomo Guazzini, Vincenzo Mancini, Marco Mascolo Căutările au fost facilitate de Alessandro Benci (Supraintendența Arheologică de Arte Plastice și Peisaj pentru provinciile Siena, Grosseto și Arezzo), Elisa Cassioli (Municipiul Lucignano), Jane Donnini (Supraintendența Arheologică de Arte Plastice și Peisaj pentru provinciile din Siena, Grosseto și Arezzo), Andrea Falorni (Dioceza de Volterra), Flavio Fergonzi (Scuola Normale Superiore), Chiara Giacon (Centrul de studii Antoniani), Novella Maggiora (Arhiva istorică a provinciei toscane de Preasfințite Stigmate ale Fraților Mici Conventuali), Monia Manescalchi (Scuola Normale Superiore, Laborator DocStAr), Michela Parolini (Banco BPM), Simona Pasquinucci (Centrul Muzeului din Florența), Paola Refice (Supraintendența Arheologică de Arte Plastice și Peisaj pentru provinciile Frosinone, Latina și Rieti), Felicia Rotundo (Supraintendența Arheologică de Arte Plastice și Peisaj pentru provinciile Siena, Grosseto și Arezzo), Valeriano Spadini (Lucignano), Giandonato Tartarelli (Scuola Normale Superiore, Laboratorul DocStAr), Mons Tarcisio Tironi (Muzeul de Artă și Cultură Sacra din Romano di Lombardia) Pe această temă, din motive de concizie, aș dori să vă trimit la GiURA , cu bibliografia anterioară Pentru un rezumat al secolului al XVII-lea în Val di Chiana și, în general, în zona Arezzo, vezi MACCHERiNi (pp - pentru Lucignano) și MAFFEiS Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte reelaborarea ideilor şi influenţelor din diferite surse - a fost recuperată o dimensiune cultural care nu are prea mult de-a face cu conceptul nostru despre provincie, chiar și cu cele mai izolate sate ca şi Lucignano, ele oferă o vitalitate şi o specificitate unui studiu atent, toate de investigat Următoarele note, în ciuda naturii lor de jurnal de lucru, sunt menite să recupera vicisitudinile istorico-materiale ale unor tablouri inedite sau putin cunoscute, oferindu-le in în unele cazuri o primă clasificare, în mod ideal conducându-i înapoi la locațiile lor originale şi evidenţiind rolul lor în transformarea care a dus peste un secol la renovarea completă a bisericii medievale Reconstituirea topografiei sacre a interiorului începe graţie a două instrumente de investigaţie: vizitarea apostolică a mesagerului papal Angelo Peruzzi, realizat la mai , care "fotografiază" situația din amonte și Descrierea inedită a bisericii de Ludovico Nuti ( - ), un dosar al unui mare cronică neterminată a provinciei toscane care constituie o sursă excepţională pentru fiabilitate și acuratețe asupra amenajării a o duzină de biserici minore din regiune în epocă reformată, dar şi preţioasă pentru reconstruirea ideală a unor contexte anterioare Altarul San Giovanni Battista tabloul care inaugurează sezonul lung al Reformei în San Francesco a Lucignano e un Botez al lui Hristos, astăzi în depozitele Supraintendenței din Arezzo (Fig ), care la începutul Novecento a fost situat pe primul altar de pe peretele din stânga, după cum documentează unii fotografii ale vremii: o soluție evidentă provizorie, atât pentru că capela poartă cel dedicarea Fecioarei Maria și pentru că există o diferență dimensională clară între pânză și expoziție lemn Locația antică și ușor de identificat din altarul San Giovanni Battista, the treimea zidului opus, ridicat în prin testamentul notarului Giovanni Tornaini, care a impus evident titlul după hramul său Patronaj și întâlniri, Nu va fi inutil să menționăm în acest sens bogăția de comisioane pentru Colegiata San Arhanghelul Mihail Construită începând cu , a fost împodobită cu picturi nu numai ale artiștilor locali, precum Girolamo Cerretelli și Salvi Castellucci, sau în orice caz toscani, precum Matteo Rosselli, Onorio Marinari, Giacinto Gimignani, Antonio Franchi, dar când oportunitatea i s-a oferit a reușit să-l intercepteze pe Andrea Pozzo, activ la acea vreme între Montepulciano și Arezzo, pentru proiectarea altarului mare ( - ): despre aceasta vezi Di BANELLA ; Acolo transcrierea unui memorial de către protopopul Giacinto Nicola Capei, care la comandat lui del Pozzo, fusese deja dezvăluit în GiGLiOLi , pp - , la care trebuie făcută referire și pentru informații referitoare la celelalte lucrări ale bisericii Pentru o privire de ansamblu asupra bisericii San Francesco și a istoriei acesteia, a se vedea CORSi MiRAGLIA și PiNCELLi , pp - Este utilă cercetarea documentară efectuată în CHERi-Di BANELLA - , teză de licență a cărei copie este păstrată în Arhivele Istorice ale biroului din Arezzo al Supraintendenței de Arheologie Arte plastice și peisaj pentru provinciile Siena, Grosseto și Arezzo (denumite în continuare SABAP-Arezzo) Arhiva istorică a Episcopiei de Arezzo, vizite pastorale și apostolice, vizita mons Angelo Peruzzi din , cc - v (de acum înainte ASDA, PERUZZI, Vizita apostolică); textul este publicat în VISITA APOSTOLICĂ , i, pp sgg, dar aici preferăm să cităm din original Florența, Arhiva istorică a Provinciei Toscane a Preasfintelor Stigmate ale Fraților Mici Conventuali, Ludovico Nuti, Lucignano (de acum înainte ASPTSSFMC, NUTi, Lucignano) Despre Ludovico Nuti ( - ) vezi profilul trasat in FRANCHiNi , pp - , iar cea recentă din BAY Datorită importanței sale în reconstrucția amenajării interioare a bisericilor minore toscane - aspect pe care Donal Cooper a fost primul care l-a avut evaluat (D Cooper, dosar nr , în GiOTTO E COMPAGNi , p - , sp ; COOPER , p , nota ) - vezi pe larg GiURA , pp - , - și passim Florența, Galeriile Uffizi, Departamentul de fotografie, negg - , fotografii datate a fost localizat tabloul în biserică cel puțin până în : SABAP-Arezzo, Gabinetto fotografic, neg Peruzzi (ASDA, PERUZZI, Vizită apostolică, fol v) a semnalat voința lui Cristoforo de Dominicis de a Matarazzis să-și asume patronajul unui altar al San Bartolomeo care se găsea aproximativ în același poziție, care însă nu trebuia să aibă succes, atât de mult încât titlul a fost abandonat în favoarea acestuia a Botezatorului Poziția altarelor din interiorul bisericii este dată de faptul că, ca de obicei, trecerea în revistă a vizitatorul pleacă de la altarul mare și continuă în sens invers acelor de ceasornic spre capela din dreapta liturgică pt Ioan Jura Studii de Memofonte atestate de stemele de pe părțile laterale ale timpanului și de inscripția articulată de pe fața altarului , sunt inregistrat impreuna cu panza cu Botezul in Descrierea lui Ludovico Nuti la scurt timp dupa gol al secolului al XVII-lea pictura era cunoscută de Ettore Romagnoli, care i-a atribuit-o lui Lattanzio din Lucignano Bonastri O figură evazivă, dar subiectul uneia dintre biografiile scrise de Giulio Mancini ( circa), ceea ce l-a făcut elev al lui El Greco la Roma , Bonastri este efectiv documentat în - pentru decorațiunile Palazzo Altemps, deși nu se poate stabili cu certitudinea în ce încăperi a lucrat și în consecință care sunt fragmentele mâinii sale dintre cele care au apărut în zdrențuri în timpul restaurărilor moderne Atribuirea este de obicei trecută final în studiile despre El Greco , dar este respins de puținii care s-au ocupat mai mult de el expres de pictorul toscan, a cărui definiție critică se ciocnește cu absența unui real şi corpus propriu de lucrări Doar două sigure: o gravură cu Bătălia de la Lepanto Muzeul Național de Istorie din Atena semnat și datat , și o pânză mare în așa-numita Oratorio della Cucina di Santa Caterina din Fontebranda din Siena cu S Caterina binecuvântând o condamnat a dus la spânzurătoare, documentat în anii - Acesta din urmă este neortodox sinteza diferitelor solicitari: evidente sunt referirile de la Beccafumi, dar si de la Sodoma e dal Riccio, pe ale cărui texte Lactantius trebuia să se antreneze înainte de călătoria la Roma ; Acolo cunoștință cu El Greco, deși nu neapărat în termenii uceniciei indicați de Mancini, și confirmat nu numai de citarea celebrului Soplon în ticălos că da aplecați-vă înainte în centrul scenei, observat de mulți, dar și de anumite lumini inchide cu cel din stanga Același criteriu este adoptat într-un inventar mai vechi al altarelor lui San Francesco, din , cunoscut prin Ludovico Nuti (ASPTSSFMC, NUTi, Lucignano, c v) "SACELLUM HOC DiVO JOH(ANN)i BAPTi(ST)AE DiCATUM ET EX TESTAMENT JO HANNIS BAPTISTAE LUDOViCi DE TOR NAiNiS CONSTRUCTUM GEMMA AN TONIA ET CHATERiNA SORORES ET HAEREDES EXiMiA PIETATE ET IN SIGNI STUDIO EXAEDiFiCAVERUNT ET ORNAVERUNT DiE QUINTA MENSiS MAii MD ViiiC" Data este din interpretează tocmai ca Deja observase acest lucru arhivistul Giovanni Baroni, care a normalizat transcriind "MDLXXXXii": Arezzo, Biblioteca Orășenească din Arezzo, ms BF nr , Note istorice despre municipiul Lucignano din Val di Chiana adunată de dl Giovanni Baroni a fost repartizat anterior la Arhivele Regale de Stat din Florența în (de acum înainte BCA, BARONi, Note istorice), c Aceasta este o adunare de știri în masă utilă - deși nu întotdeauna de încredere împreună între și , cunoscut într-o copie după , la rândul său editat parțial de Valeriano Spadini (NOTE ISTORICE PRIVIND MUNICIPIUL LUCiGNANO ; vezi în special CARDiNALi , pentru informații despre autor și manuscris; în stenogramă, la p , data altarului Tornaini și greșit înțeles în "MDCXXXXii") ASPTSSFMC, NUTi, Lucignano, c v ROMAGNOLI , VIII, pp - , sp MANCiNi MARUCCHI-SALERNO , i, pp - , și ii, p Era Roberto Longhi (LONGHi ) a fii primul care amintește pasajul - pe atunci încă în manuscris - al lui Mancini, presupunând că Lactantius Bonastri îi furnizase arhiatrului sinez vești de primă mână despre șederea lui Dominikos la Roma Theotokopoulos PETRAROIA , pp - , cu o bibliografie extinsă referitoare la textele despre perioada romană de El Greco care se referă și la Lattanzio Bonastri; documente la pp - Anecdota nu găsește confirmare spus de Mancini despre moartea lui Lactantius pentru o cădere de pe schelă în timp ce era ocupat la palat Altemps, jachete și cu siguranță atestat câțiva ani mai târziu la Siena (vezi mai departe în text) Începând de la WiLLUMSEN , i, pp - CiAMPOLiNi , cu bibliografia anterioară; îndoieli pentru "redarea incomodă şi rigidă şi oarecum persistente" sunt exprimate și în BiFERALi , p iOANNOU , pp și urm KiRWiN , pp , , iar anexa documentară de la p ; adauga PA Riedl, in DiE KiRCHEN VON SiENA - , ii, ( ), pp - indicaţia în TONCELLi , p , nota , unde data plății finale se notează sub anul Există o schiță frumoasă a lucrării achiziționate de Statul Italiei în pentru Galeria Națională de Artă din Siena, despre care vezi A Bagnoli, în ACQUISiZiONi E DONAȚII , pp - Despre renașterea programatică a manierelor lui Beccafumi la Siena în anii șaptezeci ai secolului al XVI-lea, vezi BARTALiNi , cu bibliografia anterioară Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte și dintr-o paletă aerisită care ecou pictura venețiană Deloc banal și mai mult inventio a compozitiei, construita pe linii diagonale exagerate - pentru tot cea a carului de condamnat - și în privirile capricioase ale lui Hristos și a demonilor care se prăbușesc dedesubt, figuri puternice care seamănă mult cu cele din Judecata lui Michelangelo Pe de altă parte, Botezul de la Lucignano, dincolo de subiectul care cere a simplificare narativă, apare o imagine a unui sezon diferit, rezolvată la un singur nivel, pacificat pe principiile picturii reformate (vezi-l alături de o lucrare de pionierat în aceasta sens în sudul Toscanei, cum ar fi neîncrederea Sfântului Toma din Santi di Tito în Catedrala din Sansepolcro): o imagine care este perfect în consonanță cu data a altarului de piatră care îl găzduia Există influențe ale lui Barocci și Roncalli, în timp ce draperiile ascuțite și chipurile caricaturale par a fi afectate de un context local mai modest O oarecare convergență da remarcat în partidele violente de lumină pe fețe și corpuri, care pot dialoga cu tehnologia de iluminat vehement al retabloului Ecaterina, în timp ce capetele ovoide ale îngerilor și ale lui Dumnezeu Tatăl se aseamănă cu aceea, cu o geometrie exasperată, a lui Hristos care omoară demonii, iar în unele felul în care ei preiau la rândul lor modelele mediate de Beccafumia Pentru a păstra indicația lui Romagnoli ar fi deci necesar să ne imaginăm că în doisprezece ani separând cele două picturi Lactantius suferise o considerabilă schimbare, pe de o parte spre pictura "pură, simplă și naturală" și pe de altă parte spre a uscarea și simplificarea valorilor expresive ca atare; involuție într-adevăr nu imposibil, avand in vedere nu numai distanta fata de sejurul roman si fata de comparatie plin cu cei mai moderni pictori din Oratorio della Cucina, dar și cei mai mulți retras de altarul din Lucignano, unde pictorul s-ar fi putut retrage după o anumită dată Giovanni Battista Bissoni Asemenea Botezului lui Hristos Tornaini, la fel au fost și celelalte pânze care împodobeau altarele din naos au fost înlăturate în timpul campaniilor de remodelare și restaurare din secolul trecut Singura excepție este al patrulea altar de pe peretele din stânga, dedicat lui Sant'Antonio di Padova, care și-a păstrat retabloul din secolul al XVII-lea cu imaginea în picioare a titularului, miracolul catâr în fundal, iar clientul portretizat "în abis" (Fig ) Neglijat de critici , nu a fost până acum a constatat că este un tablou semnat și datat, stânga jos: "GiO(vanni) BAT(tista) BiSSONi MDCXi" Printre principalii actori ai scenei padovane din primele decenii ale secolului al XVII-lea și cufundat în cultura manieristă , Giovanni Bissoni şi puternic influenţat de Palma il Giovane, căruia face referire la stânga micuței scene gustoase, în timp ce sursele menționează și capacitatea sa de portretist , , p Altfel este de neconceput să plasăm Botezul în amonte de calea lui Lactantius, înaintea călătoriei sale Roman, a întâlnirii cu El Greco și a retabloului Santa Caterina, ca WiLLUMSEN , pp - , sau chiar imediat aproape de acesta din urmă, ca și în schimb pentru ANSELMi , pp - , pe care o avea și el a indicat corect proveniența picturii de pe altarul lui San Giovanni Battista, dar fără a lua în considerare inscripția cu data Din câte știu, lucrarea, menționată de la mijlocul secolului al XVII-lea în CORSi MiRAGLIA , p , și a fost reprodus și comentat pe scurt doar în pamfletul de Valeriano Spadini, Descoperirea lui Lucignano și a familiei sale comori Biserica S Francesco, pp n nn , sd, cu referire la "artist necunoscut de la mijlocul secolului al XVII-lea"; aceeași formularea si mentinuta in ghidul C SPADiNi-V SPADiNi , p Pentru o perspectivă stilistică, mă refer la o contribuție viitoare a lui Vincenzo Mancini, il care - înainte de a descoperi semnătura şi data de pe tablou - mă îndreptase deja spre o atribuire la Bissoni Despre pictor ( - ) vezi, printre altele: PALLUCCHiNi , pp - ; FANTELLI - ; CABURLOTTO a; CABURLOTTO b; BANZATO , p - ; MEiJER RiDOLFi , ii, pp - , care amintește totuși de o activitate a pictorului la Santo din Padova, care nu se limitează la San Bonaventura comunicată de îngerul din Ioan Jura Studii de Memofonte confirmată de trecerea vie a donatorului, de privirea pătrunzătoare și întrebătoare, chipul modelat blând de lumina care iese din semiîntuneric, cele trei sferturi studiate care atrage atenția privitorului În comparație, rigiditatea figurii lui Antonio se ciocnește, cu trăsături geometrizante și o expresie năucită, iar coroana de îngerași care da trăsături obișnuite pentru a străpunge cerul de plumb: pasaje în care pensula devine mai largă și cel modelat mai greu Dar decalajul se explică prin faptul că avem de-a face cu transpunerea a un model iconografic precis, în care fidelitatea faţă de prototip vine să condiţioneze pe restituire picturală şi se ştie de fapt că iconografia antoniană a continuat multă vreme binare de tipuri recurente, care se întorc adesea în primele secole ale cultului: în cazul nostru cel reprezentare și se conformează frescei din al doilea secol al XIV-lea din Basilica del Santo, care a tradiţia îndelungată a considerat (şi consideră încă) "adevărata efigie" a lui Antonio (Fig ) renașterea a acestui arhetip - care reproduce trăsăturile feței tinere plinuțe chiar și în gropițe ai părțile laterale ale gurii, răsucirea ușoară a capului spre stânga, mâna dreaptă ridicată în semn de binecuvântare, în timp ce în mâna stângă se adaugă crinul la cea mai veche carte a Scripturii - e variat atestat în secolul al XVII-lea și este adesea însoțit de reprezentarea lui Bazilica del Santo în fundal Difuzarea lui nu a vizat însă doar zona Padova de care putem aminti două exemplare ale Muzeului Eparhial din Padova, respectiv în picioare și pe jumătate, deja legate între ele și cu prototipul din secolul al XIV-lea , dar da impuse și în alte regiuni in Toscana de exemplu, unde peste ani nu departe de lo nostru găsim într-o pânză a Muzeului Eparhial din Volterra (Fig ) - deja în capela din cornu Epistulae ale bisericii franciscane locale - în care sfântul apare pe un piedestal complet cu inscripția "Vera Effigies Sancti Antonii de Padua" care explică natura imaginii și a operațiunii cultice care stă la baza acesteia, în timp ce priveliștea Piazza del Santo se lărgește, în un mod oarecum incongru de a spune adevărul, de a înțelege monumentul lui Gattamelata Se adaugă astfel un nou martor al prezenței deloc neglijabile a picturilor Venețienii din zona Arezzo, inaugurat prin sosirea a două retablouri cu Adormirea Maicii Domnului de Palma il Giovane și un fenomen despre care se poate spune că este paralel - a rămâne în Toscana - cu replicile din secolul al XVII-lea ale Bunei Vestiri a Santissima Annunziata din Florența; pentru zona Arezzo ne amintim, de exemplu, de cele pictate de Francesco Curradi pentru oratoriul San Benedetto din Terranuova Bracciolini ( ) și de Ottavio Vannini astăzi în Colegiata a lui Castiglion Fiorentino ( ) Acest lucru se aplică parțial și replicilor imaginii acheropite a lui San Domenico din Soriano, care a fost larg răspândit de la începutul secolului al XVII-lea cu mult dincolo de granițele Calabrei Fresca a fost recent adusă mai aproape de sfera lui Giusto de' Menabuoi în GUAZZiNi - , p Pentru averea acestei imagini în zona Padova vezi ANDERGASSEN , pp - , cu bibliografie mai devreme, dar cu referire incorectă a frescei la prima jumătate a secolului al XIV-lea Descrierea analitică a bazilicii este o trăsătură comună în picturile padovane de la sfârșitul secolului al XVI-lea și începutul secolului din secolul al XVII-lea: sunt menționate ca exemplu unele lucrări de la Muzeele Civice din Padova, precum podestul Marino Cai prezentați de S Marco Răscumpărătorului și sfinți de Domenico Campagnola (înv , circa ), sau Răscumpărătorul între Justiție și Abundență în pictura celebrativă a rectorilor Jacopo și Giovanni Soranzo din Palma il Giovane (inv , datată - ), pentru care se face referire respectiv la E Saccomanni și S Mason Rinaldi, dosar nr și , în DA BELLINi A TiNTORETTO , pp şi - ; mai departe S Giustina in slava aceleiasi Bissoni (inv ), despre care vezi G Battistin Molli, intrarea nr , în DA PADOVANiNO A TiEPOLO , pp - ANDERGASSEN , pp - Pe cele două pânze de secol al XVII-lea vezi respectiv: A Saccocci, intrarea n , în S ANTONIO , pp - , parcă a unui venețian anonim de la mijlocul secolului al XVII-lea (dar, în adevăr, față și complet revopsit); C Bellinati, dosar nr , în ANTONio RiTROVATO , pp - , ca pictor din secolul al XVI-lea din zona Padova si tipul jumatate s-a bucurat de o mare avere, dupa cum se atesta printre altele, un tablou din biserica franciscanilor din Innsbruck, pe care mi l-a arătat cu amabilitate Giacomo Guazzini, dar și un altul care până nu demult era păstrat chiar în San Francesco di Lucignano (SABAP-Arezzo, departament fotografie, neg ) Îi datorez Elisei Bonaiuti mențiunea lucrării, despre care vezi A Grassi, intrarea nr , în MUZEUL Diocesano de Artă Sacra din Volterra , p , iar, în același catalog, Rezumatul editat de U Bavoni, D Gaston, dosar nr , p : pânza a fost aşezată pe un perete lateral al capelei, vizavi de S Antonio che oferind inima Pruncului Isus de Volterrano, circa , dată care poate atrage chiar și cea mai modestă icoană Antoniana Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte respectiv pentru biserica San Domenico din Cortona (din ultimii cinci ani ai secolului al XVI-lea) și pentru Catedrala din Sansepolcro ( ) și care include lucrări de Leandro Bassano, di Paolo Piazza, de Passignano (întors din Veneția) și de Jacopo Ligozzi (în principal în Casentino) Doar Adormirea Adormirii Sansepolcro poate oferi un viatic util pentru reconstrucția link care și în cazul nostru ține împreună locuri, artiști și patroni A fost comandat de Anton Maria Graziani, prelat biturgen și cărturar de o anumită importanță, care după ce Educația Padova a fost secretar al lui Sixtus al V-lea la Roma, iar apoi nunțiu apostolic la Veneția: "om de actualitate cultural, a vrut să aducă un document al gustul artistic al momentului, care în lagună a văzut prevalența metodelor picturale din Palma" Vicisitudinile pânzei de Bissoni nu sunt diferite, al cărei client este indicat de Descrierea bisericii de Ludovico Nuti: Pe aceeași fațadă [adică peretele din stânga al bisericii] se află altarul închinat lui S Antonio di Padova, din limozină cu ornament de pietra serena și coloane distincte Tabelul, în care și pictat sfântul, a fost lucrat la Padova, și adus aici prin grija părintelui maestru Bernardino Senesi din Lucignano Acolo s-a înființat o companie de devoți sub invocarea aceluiași sfânt Al lui Bernardino Senesi, călugăr conventual din Lucignano, însuși Nuți câteva pagini mai târziu înainte urmărește un profil pasionat, din care reiese o activitate de predicare neobosită și mai ales a predării în numeroase studii teologice din nordul Italiei Te găsim atestat prezența sa precoce și repetată la Padova, unde a fost licențiat al mănăstirii în , și regent al studioului între și , înainte de a fi numit inchizitor în Belluno ( - ), iar apoi la Treviso ( - ) Revenit în Toscana, a fost ales ministru provincial în capitolul Cortona, poziţie confirmată în martie ; a murit la de ani pe aprilie Avea deci treizeci de ani în , o vârstă perfect compatibilă cu trăsăturile cu pe care devotatul tonsurat este înfățișat în tabloul lui Bissoni (Fig ) Nu știm dacă Bernardino trimisese tabloul lui Lucignano sau dacă îl avea adus cu el înapoi în Toscana în Cu siguranţă că la acea vreme capela dedicată Sfântul Antonie de Padova nu a existat : ridicarea lui datează de fapt din , anul în care o subvenție de treizeci de scudi a fost special alocată de Primărie , iar , data prezentă în inscripția de pe soclul coloanei din dreapta altarului, care poartă și semnătura al pietrarului Ippolito Bracci da Lucignano , membru al unui atelier familial în mare măsură activ pe teritoriu (Fig ) Pauza cronologică sugerează că Bernardino Senesi nu a avut a lăsat suficienți bani pentru ridicarea unui altar de piatră și, prin urmare, că mănăstirea a fost a trebuit să muncească pentru a găsi resursele, poate chiar prin înființarea companiei sfântul Antonie pomenit de Nuti Același cadru robust al tabloului, din lemn Despre picturile venețiene din zona Aretino, a se vedea rezumatul CONiGLIELLO din acesta, pp - , cu bibliografia anterioară Vezi și cel mai recent MAZZALUPi , pp - ; L Fornasari, dosar nr , în CATEDRALA SANSEPOLCRO , pp - ASPTSSFMC, NUTi, Lucignano, cc v- din Codul civil v- Despre Bernardino Senesi vezi și PAPiNi , pp - Pentru atribuțiile de inchizitor, AL SABBAGH ET ALii , pp (Belluno) și (Treviso) În vizita din , Angelo Peruzzi trece pe lângă capela Sant'Ercolano - apoi Santa Maria Maddalena, pentru a stânga maiorului (vezi mai departe în text) - direct la cea a lui San Ludovico, sub patronajul lui Naldini, transformat apoi în în altarul Sfinților Crispino și Crispiniano, prezent încă în centrul zidului stânga Altarul lui Sant'Antonio di Padova este menționat mai târziu de Nuti după cel al Maddalenei și înainte decât cea din San Ludovico BCA, BARONi, Note istorice, c "ARAM HANC D(iVO) ANTONio DE PADUA SACRAM HiPPOLYTUS BRACCiUS LUCiNiANEN DELINEAVIT ET SCULPiT " Pe fronton scrie: "EX PiORUM ELEEMOS UNIS [sic]", ca dovadă a finanțării obținute prin pomana adunată de mănăstire și nu deja pentru o moștenire substanțială de la un individ client Ioan Jura Studii de Memofonte aurit, pare a fi o lucrare toscană, așa cum arată comparația cu alte sculpturi din zona Arezzo, de exemplu tavanul Santa Maria delle Grazie din Sansepolcro de Orazio Binoni ( ) da este un element neobișnuit în retablourile care împodobesc altarele reformate din această zonă a Toscana, unde, în mod normal, funcția de cadru este îndeplinită de expoziția de piatră îmbogățită în sine din frize, din coloane și uneori din elemente plastice; asta te-ar face să te gândești la un moment intermediar, între sosirea retabloului în Lucignano și ridicarea altarului de către ipolito Bracci, în care Sfântul Antonie ar fi putut fi atârnat pe peretele bisericii în așteptarea unei reparații monumental John Baglione fenomenul trimiterii operelor de artă către locurile de origine, chiar periferice, de către client ca modalitate de a-și arăta succesul social și economic "acasă", sau mai simplu aceea a implicării unui artist celebru care îți permite expune propria actualizare culturală asupra inovațiilor create în "centro" și a cadrului în care se află el poate inscrie si un al doilea episod extraterestru in San Francesco a Lucignano și într-adevăr Este posibil să urmăriți o pânză mare de Giovanni Baglione până la o capelă a bisericii aparținând colecțiilor Banco BPM (și păstrate în Muzeul de Artă și Cultură Sacră din Roman din Lombardia), care reprezintă Convertirea Magdalenei, sau mai exact Hristos eliberând-o pe Magdalena de demoni (Fig ) Semnat și datat de critici la mijlocul lui treizeci ai secolului al XVII-lea sau în faza târzie a activității prolificului pictor și istoric, până acum se cunoștea doar istoria sa recentă, adică de când a relatat-o Maurizio Marini într-o colecție privată din Roma , înainte de a trece la colecțiile Credito Bergamasco , care ulterior a fuzionat în grupul bancar pe care îl deține în prezent După cum a subliniat Marini, ne aflăm în fața unei interpretări literale a pasajului din Evanghelia după Luca ( , - ) în care Iisus, părăsind Templul urmat de Apostoli, eliberează demoni unele femei, inclusiv Maria di Magdala, pe care o vedem în acțiunea de a-și dezbrăca bijuteriile și haine prețioase în prezența unei mulțimi agitate într-un peisaj presărat cu clădiri clasic, pe scara din dreapta din fundal sunt două femei față în față identificabilă cu Martha, mai în vârstă și cu capul voalat, și cu Magdalena, cu capul gol și cu în mână poate o oglindă, asociată de obicei cu vanitas-ul care precede convertirea În ilustrarea lucrării, savantul a amintit de datoria contractată de Baglione în tinerețe - și niciodata uitat - cu manierismul tosco-roman, de la Salviati la Zuccari, dar si reminiscențe de la Rafael în inserarea, pe fundal, a templului în stil Bramante al lui San Pietro in Montorio care amintește de desenul animat pentru tapiserie cu Predicarea Sfântului Pavel la Atena Pe de altă parte stilul canto denunta o datare avansata, deoarece opera este confruntata la unison cu Spălarea picioarelor din și cu pânzele laterale ale capelei private a pictorului de la Santi Cosma Despre aceasta vezi GiANNOTTi pp - Pe rama S Antonio, în centrul de jos, apare a medalion cu versetul evanghelic "PETiTE ET ACCiPiETiS" (In, , ) Se face referire la binecunoscutul cadru interpretativ din CASTELNUOVO-GiNZBURG , sp pp - inv CB- , x cm MARiNi , pp - [Sf Bartolena], intrarea nr , în TESORI D'ARTE , p ; R Contini, în DE LA BANCĂ LA MUZEU , pp - A se vedea profilul Monicăi Molteni pe site-ul de acțiuni Banco BPM întocmit în , la care vezi și pentru un rezumat al evenimentelor critice ale lucrării La aceasta se adaugă: A Loda, în MACS , pp - ; GALLO , p ; VANNULi , p , nota Despre lucrare, cunoscută în două versiuni, una mai mare conservată în Galeria Palazzo Barberini și una mai mică a Pinacotecii Capitoline și a legăturii lor cu fresca cu același subiect creată de Baglione în capela gregoriană din Sf Petru (distrusă ulterior prin aplicarea monumentului lui Benedict al XIV-lea), vezi cel mai recent GALLO , pp - , cu bibliografie Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte și Damiano, Adorarea Magilor și Prezentarea în Templu, din jurul anului , la care se poate poate se adaugă Nașterea cu Sfântul Iosif al Panteonului, din - Această lectură a fost susținută în mod substanțial de studiile ulterioare , care totuși nu sunt nu au reușit să evidențieze problemele nerezolvate ale unui tablou introdus în patul producției mai puţin ales decât autorul Dincolo de o anumită deschidere către neo-venețianism - în Hristos se pare că recenzie cea a Învierii lui Lazăr de Sebastiano del Piombo -, au fost din multe părți a scos la lumină alcătuirea laborioasă, rigiditatea gesturilor și a expresiilor, repropunerea de tipuri de repertoriu Însăşi interpretarea subiectului trădează o abordare retorică şi magnifică pentru o temă care a fost frecventată pe larg în sens intim de către Pictura romană, evidențiată de intensele Magdalene, s-au transformat nu numai în picturi de cameră de Caravaggio sau Artemisia, dar și în retablouri precum cele ale lui Guido Reni astăzi în Palazzo Barberini sau de însuși Baglione la începutul carierei sale Din împotriva de remarcat că condiţiile de conservare a picturii ne-au redat a suprafata mult diminuata, sugerand ca initial o anumita duritate in pasaje clarobscurul și anumite aproximări din desen au fost mai slabe decât par astăzi; nici pe de altă parte anumite pasaje sunt banale precum grupul de doi cavaleri din fundal, o decorul elegant al templului (Fig - ) Exegeza operei a fost îmbogățită cu publicarea de către Liliana Barroero a a pictură dintr-o colecție privată cu un subiect similar, care i-a aparținut inițial cardinalului Girolamo Colonna, căruia Baglione era strâns legat și căruia i-a dedicat întreprinderea istoriografică a Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților din pontificatul lui Grigore al XIII-lea din până în timpul papei Urban VIII în Este o pânză mai mică ( x cm) semnată și datată "Eques io Baglionus [ ] ", prezent în "Dulapajul" prelatului în august , și care încă în era la dispoziţia nepotului său Lorenzo Onofrio i (Fig ) Barroero emise cu prudență o comandă comună pentru cele două picturi: retabloul ar fi putut împodobi unul dintre numeroasele altare ridicate sau dăruite de cardinal, în timp ce pânza minor ar fi putut constitui o "memorie" sau un model finit pentru a fi folosit galerie privată a casei Colonna , conform practicii de a face replici autografe ale format redus "care în acei ani câștiga teren în clasicist și Data de pe cartea personajului cu turbanul în stânga a fost citită de GUGLIELMi , p Vezi de asemenea BRUNi , iar cel mai recent VANNULi , pp - , nota , pentru referiri la cea mai recentă bibliografie Despre lucrare, vezi NiCOLACi , pp - , reproducere și bibliografie la p Propunerea lui Renate Moller (MoLLER , p , dosar nr ) nu a fost pe bună dreptate dat curs, conform căreia absența titlului de Eques în semnătură - care însă este prezentă (vezi mai departe în text) - ar indica o datare a picturii înainte de conferirea titlului de cavaler lui Giovanni în Pentru o privire de ansamblu asupra subiectului Magdalenei este în continuare utilă MAGDALENA ÎNTRE SACR ȘI PROFAN adăugaţi, în ceea ce priveşte unele dovezi pe acest subiect de Giovanni Baglione, NiCOLACi , și dosarul aceluiași autor despre Magdalena din San Domenico din Gubbio din (în LA LUCE E i SiLENZI , pp - ) BARROERO Pânza este încă menționată în în inventarul post-mortem al posesiunilor lui Lorenzo Onofrio; apoi urmele lui se pierd până în , când apare în Spania în colecția lui Pedro de Madrazo, director al Muzeului Prado, care poate l-a cumpărat în timpul șederii sale la Roma între și anterior SMiTH O'NEiL , pp și , fila nr , identificase pictura Colonna cu cea de astăzi din Romano, dar măsurătorile sale nu sunt de acord cu cele indicate în inventarul lui Lorenzo Colonna BARROERO , p O "deducere rafinată" și considerată tot de Monica Molteni (vezi nota ) Marini (MARiNi , p ), ridicase în schimb posibilitatea ca altarul să fi fost executat pentru un biserica din Perugia, unde - dincolo de pretinsa origine umbra a familiei Baglione - Giovanni trimisese deja în lapidarea lui S Stefano pentru Catedrala San Lorenzo: singurul indiciu ar fi prezența protomelor de grifoni, animalul heraldic al orașului, în capitala templului din spatele capului lui Hristos, care însă apar identic în fostul tablou Colonna, cu siguranță destinat Romei Este, totuși, un tip de capital foliacee cu protome folosite de pictor și în altă parte, de exemplu în Spălarea picioarelor de la Palazzo Barberini sau în S Giovanni Evangelista care învie un mort la Sfinții Cosma și Damiano, și care derivă dintr-un exemplu traian, așa cum este indicat în GALLO , pp - și - Ioan Jura Studii de Memofonte academice și la care Baglione [ ] a fost printre primii care a folosit pe scară largă" Pe de altă parte, reutilizarea a compoziţiilor şi invenţiilor din cadrul atelierului lui Baglione nu o face uşor stabiliţi relaţia dintre cele două lucrări regăsirea destinației inițiale a celei mai mari - o destinație cu totul periferic și neașteptat, aparent desprins de contextul roman în care a trăit și a lucrat Baglione - precum și data execuției și posibil datorită descrierii deja menționate a bisericii Minority Lucignano de Ludovico Nuti care adnotă cu acuratețe subiectul, the client, si mai ales semnatura si data picturii mari de pe altarul capelei din cornu Evangelii, dedicată Magdalenei: Capela din dreapta, intitulată [la] Santa Maria Maddalena, a fost mai înainte de Maddalena Angeli; dar in ultimul timp a fost mostenita de casa lui Pannilini Altarul are ornamentul de piatră cu coloane moderne În tabel (care este obișnuit) este reprezentat Giesù Christo, care eliberează pe Magdalena de demonij totuși, pictorul a dorit ca autorul să fie cunoscut scriindu-ne: Eques Baglionus Romanus P Dacă folosirea cuvântului "masă" nu constituie un obstacol, acesta este autorul, așa cum este tipic pentru vremea o foloseste si pentru picturile pe panza, identificarea retabloului Magdalenei cu poza de azi in Romano pare fara echivoc în primul rând pentru semnătura "Eques Baglionus Romanus P(inxit) ": pe tablou se păstrează - deși puțin reluat, jachete acea zonă a pânzei este deosebit de abrazită - partea centrală a scrisului "Baglionus Romanus", după cum consemnează toate intervențiile critice asupra lucrării, dar, la o examinare mai atentă, în stânga literele "QUES", de la "eques", se disting clar, deși mai depărtate , in timp ce in dreapta mai putem citi P pentru "pinxit" indicat de Nuti; rămân urme ale altora litere și poate cifre din a doua linie, care va fi găzduit data Acesta din urmă, secunde sursa, și perfect în consonanță cu datele stilistice, în timp ce judecata usturătoare asupra operei ("ceea ce este obișnuit [ ] oricum pictorul a vrut ca autorul să fie cunoscut") dă o relatare despre una a schimbat sensibilitatea estetică în a doua jumătate a secolului, dar poate și unele slăbiciuni evidenţiată de criticii moderni în al doilea rând coroborează identificarea rarităţii subiectului în catalogul de Baglione: singura altă Convertire a Magdalenei (cu Hristos prezent) și identificabilă cu aceasta efectuat pentru Cardinalul Colonna, iar mai mult - chiar dacă nu știam această știre - cel dimensiunile acestuia din urmă nu ar permite să fie numărat printre retablouri Identificarea clientului - cu siguranta Maddalena Angeli indicata de Nuti ca patroana capelei într-o epocă ceva mai devreme decât cea în care scrie - ea dezleagă geneza dintre cele două lucrări și oferă poate un motiv pentru diferența calitativă care s-a remarcat, dincolo a re-propunerii ca atare nu numai a aspectului general al scenei, ci și a celui clădirile, gesturile și expresiile personajelor și chiar și culorile hainelor Pentru bogat și puternic patron roman Giovanni pregătește o pictură exactă de cameră, folosind un material prețios și adăugând elemente simbolice specifice - în primul rând cele două coloane de aur care acționează ca aripi arhitecturale și care fac aluzie puternic la casa cardinalului -, dar și prin așezarea fetiței îmbrăcate în haine contemporane la picioarele VANNULi , p , nota ; vezi și NiCOLACi , pp și , nota Barroero (BARROERO , p ) a evidențiat și utilizarea aceluiași desen cu figura unui bătrân barbato (Amsterdam, Rijksmuseum, inv ) atât pentru pictura ex Colonna cât și pentru Spălarea picioarelor Galeria de Artă Capitolină Îndoielile exprimate în VANNULi , p , nota : "mai bine decât o schiță, tabloul [Coloană] [ ] și să fie considerată o replică redusă și variată, dacă nu chiar un prototip al celei mult mai mari iar retabloul mai puţin reuşit" Dar vezi şi mai departe în text ASPTSSFMC, NUTi, Lucignano, c v Distanța ar sugera prezența prenumelui, "iohannes", cu care este de fapt semnat - deși în acronim - de exemplu pânza ex Colonna; oricum, omisiunea lui Nuti in acest sens ar fi ciudata Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte Magdalena, care ar putea reprezenta una dintre micile nepoate ale lui Girolamo Cererea pentru retabloul a fost probabil mai devreme - atât pentru practicarea replicilor "în cameră" la care mentionate mai sus, atat pentru inventivitatea compozitiei care presupune un format mare - dar a trebuit să fie scăpat mai târziu, deși puțin, așa cum arată datele Cel mai modest client și destinația periferică Lucignano, în afara granițelor statului papal, justifică o procedură mai cursivă și explică în același timp absența picturii din autobiografia lui Giovanni, în care sunt menționate doar lucrările de destinație publică Român Dovada provenienței picturii lui Baglione din capela Santa Maria Magdalene în San Francesco a Lucignano și furnizate de o prețioasă recuperare fotografică a sfârșitului al XIX-lea (Fig ) , în care îl recunoaștem cu ușurință, încă inclus în expoziția de altar "de pietra serena cu coloane proeminente in stil modern" descrisa de Nuti La scurt timp dupa aceea interventia lui restaurare "în stil" realizată de arhitectul Giuseppe Castellucci, la rândul său, Otto e al XX-lea, a dus la eliminarea altarului și probabil înstrăinarea retabloului de pe piata Unele elemente supraviețuitoare din oratoriul Corpus sunt recunoscute din expoziție Domini, adiacent San Francesco: tavanul arhitravei decorat cu pastile foliate, le doua coloane si doua socluri, pe care apare stema familiei Angeli (o laba de leu aşezat într-un stâlp surmontat de o stea) înrudit respectiv cu cel al Arrighi (albastru, cu două benzi diminuate în aur, alternând cu trei stele cu opt colțuri ale aceleiași, dispuse in gramada) (Fig ) si cu alta care are un caine rampant cu guler Din Nuti cunoastem drepturile de inmormantare ale capelei, recent mostenite de familie Pannilini, a aparținut mai întâi Maddalenei Angeli, care, după cum am menționat deja, cu ușurință ea trebuie să fi fost comisarul tabloului care are drept protagonistă onomastica ei sfântă Aceeași dedicarea capelei este legată de patronajul său, deoarece cu doar câteva decenii mai devreme, în , Angelo Peruzzi a dat acestui altar titlul de Sant'Ercolano Magdalena apare cu o anumită frecvență în obligațiile sacristiei - printre puținele documente din arhiva mănăstirii care au ajuns până la noi pentru secolul al XVII-lea - de-a lungul anilor treizeci, când s-a ocupat de poverile unei serii de mase pentru sufletul lui Francesco del Anna, născută în , sau Lucrezia, născută în , ambele surori ale lui Lorenzo Onofrio i: BARROERO , p ; VANNULi , p Dispariția voalurilor mai superficiale ale rochiței evidențiază i treptele templului, care, evident, fuseseră pictate mai devreme; copilul a fost apoi adăugat într-o a doua oară, poate pentru o cerere de ultim moment SABAP-Arezzo, Departamentul Fotografie, neg : aceasta este o copie din a unei fotografii mai vechi publicat în POGGi , p , și reluată în CORSi MiRAGLIA , p POGGi documentele conservate în Arhivele Istorice ale Supraintendenței din Arezzo și în Comunale di Lucignano sunt laconice cu privire la amploarea intervenției lui Castellucci, în timp ce se opresc asupra ei mai ales pe reconstrucția acoperișului bisericii, efectuată începând cu anul Absența totală a știrilor despre Pictura lui Baglione alimentează posibilitatea ca a fost o operație cel puțin opacă Această identificare este sugerată de Valeriano Spadini Fața arhitravei nu s-a păstrat; fotografia pre-dezafectată prezintă o parte a inscripției care o împodobea, " EST SERMO DEi", vers extras din Scrisoarea către Evrei ( , : "Vivus est enim sermo Dei) ASDA, PERUZZI, Vizita apostolică, c v titlul de Sant'Ercolano și prezent în aceeași poziție, imediat după altarul principal, tot în cel mai vechi inventar al altarelor din : ASPTSSFMC, NUTi, Lucignano, c v Vechea dedicatie a altarului in cornu Evangelii, sau in functie de onoare, episcopului patron al Perugiei mărturisește persistența unui cult care datează din vremurile când Lucignano era sub stăpânirea orașului Umbria (cu suișuri și coborâșuri până în ), și care a trecut prin secole în ciuda schimbărilor politice teritorială care afectase comunitatea din Val di Chiana, mai întâi pe orbita influenței siene, apoi din inclus în domeniile Medici Din documentele adunate în De claritate Perosinorum (PECUGi FOP , pp - ) știm că comunitatea din Lucignano a trimis palioul din Sant'Ercolano la Perugia, în semn de omagiu și supunerea (în și ; cu această ultimă ocazie primarii "iohanne Duicini" și "Anutio Ghuidini" aduce la Perugia "unum palium de syricho et centum xxv libras denariorum") Ioan Jura Studii de Memofonte Brusco, probabil soțul decedat, deși nu se precizează niciodată la ce altar ar trebui oficiat numele lui nu a apărut încă în alte documente de arhivă, lăsând astfel deschise motivele pentru care a putut să comandă pictura tocmai pentru John Baglione şi de imaginat şederea lui la Roma, sau intervenţia lui a intermediar care cunoștea lucrările pictorului, dacă nu direct în capitală pontifical, cel putin in cea mai apropiata Perugia Pe de altă parte unul dintre canalele privilegiate prin care Baglione a obținut comisioane pentru a fi alocate departe de Roma a fost frecventarea, din moment ce tineri, a confratiilor laice alcatuite dintr-o populatie diversa dupa origine si recensământ Lărgirea gamei sale de acțiune garantată de relații, uneori ocazionale, uneori mai stabil (ca în cazul Confraternita della Trinita și Compagnia di San Giuseppe di Terrasanta și Virtuosi del Pantheon), care au reușit să țese în aceste contexte era, ca să spunem așa, pe de o parte "verticală", adică adresată marilor patroni precum "papi și prinți, cardinali și duci, împreună cu un număr mare de profesioniști simpli precum medici, bijutieri și încă mici comercianți, croitori, cizmari, tinichigii"; pe de altă parte "orizontală", în măsura în care oamenii sau grupurile mici de străini, care în frății Romanii aveau un punct de întâlnire, i-au cerut să fie trimise tablouri în orașele și satele lor provenienţa Altarul San Francesco Capela Maddalena a fost demontată de Castellucci împreună cu altarul mare, lucrare impresionantă de comisie mare-ducală directă din , bazată pe un proiect al lui Giovanni Antonio Mazzuoli din Siena În mod curios, această soartă nu s-a întâmplat cu capela San Francesco, pe de altă parte, care și-a păstrat aspectul din secolul al XVII-lea până în anii secolul trecut (Fig ), când retabloul, înfățișând Stigmatele Sfântului Francisc, a fost îndepărtat și internat în depozitele Supraintendenței din Arezzo, în timp ce piatra arată că binevenit a fost dat bisericii San Biagio din satul Ciggiano (Civitella Val di Chiana), al căruia este astăzi altarul principal (Fig ) Databil între al IX-lea și ultimul deceniu al secolului al XVII-lea, pictura prezintă un remarcabil nivel calitativ (Fig ), atât pentru invenție, cât și pentru conduita picturală, și este inclusă în climat de cortanism puternic comun în văile Arezzo, dar actualizat pe lecția lui Luca Giordano, care a ajuns la Florența în și a reușit să revitalizeze un context toscan care a marcat pas acum În acest sens se poate citi aspectul dezechilibrat, zborul acrobatic al îngerului din corporeitatea exuberantă, dar și luminozitatea intensă care străbate aerul, precum și fizionomii ale heruvimilor și îngerilor care îl susțin pe Francisc, prinși într-unul real extaz baroc Acestea sunt caracteristici care se regăsesc în opera lui Giuseppe Nicola Nasini, pictor Amiatino a reușit să combine lecția de Cortonesc a lui Ciro Ferri (cu care a fost antrenat în Roma) cu studiul picturii venețiane (în timpul șederii sale în lagună din până în ) și cu inovaţiile iordaniene, ajungând la o sinteză de mare plăcere capabilă să se impună Arhivele de Stat din Florența (denumite în continuare ASFi), Corporații religioase suprimate de guvernul francez, (San Francesco, Lucignano, Minori Convieneli), dosar , insert , cc v- este posibil ca stema cu câine rampant pe soclul altarului i-a aparținut lui Francesco del Brusco, dar nici acest nume nu găseşte confirmare în alte documente contemporane care o pot confirma Despre relația lui Giovanni Baglione cu frățiile laice romane și despre repercusiunile pe care le-a avut asupra comisioane de lucrări destinate locurilor îndepărtate de Roma, vezi NiCOLACi (citare la p ) MIRAGLIA CORSI , pp - , cu referințe; în acelaşi timp şi păzitorul mănăstirii Francesco Stefani de la Foiano a comandat corul de lemn, finalizat în Situația anterioară și documentată prin fotografii din : SABAP-Arezzo, Gabinetto Fotografico, nr , , ; transferul expoziției de piatră la Ciggiano și : SABAP-Arezzo, Arhiva istorică, Lucignano, San Francesco, M , ad annum tabloul masoara x cm Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte în mare parte mai întâi în Florența și apoi în Siena: tavanele dominate pot fi menționate în acest sens prin tururi de forță iluzionistice, cum ar fi fresca din Palazzo Medici Riccardi din sau pânza din biserica Montalve din Villa La Quiete, dar și retablouri precum Miracolul S Facondo din Santo Spirito, datat tot La fel ca Hristos care o eliberează pe Magdalena de demoni de Giovanni Baglione, de asemenea Stigmatizarea Sfântului Francisc a fost comandată de un membru al familiei Angeli, care a deținut - cel puțin din anii până la începutul secolului al XX-lea - drepturile de a patronajul capelei din cornu Epistulae Atât pictura, în care arma cu laba de leu apare în stânga jos, atât exponatul de piatră de astăzi în Ciggiano, care are aceleași scuturi în soclurile coloanelor și inscripția "DEO ET DiVO FRANCiSCO BELiSARiUS DE ANGELiS" in arhitrava Belisario de Giovanni Battista Angeli și menționat în unele documente de la Lucigna între deceniul al VIII-lea și al nouălea al secolului al XVII-lea În a donat o cruce sculptată Bisericii Colegiate din San Michele Arcangelo să fie aşezat pe altarul principal , în timp ce în ceea ce priveşte San Francisc a contribuit în mod regulat la plata a numeroase mase pentru sufletele adepților săi comună, în special pentru cea a fiului său Giovanni Battista În testamentul său, din Septembrie , a indicat biserica minoră drept loc de înmormântare, dar nu nu a făcut nicio referire la legaturi de orice fel pentru capela familiei sau pentru a lui dotare În martie următor era deja mort și în obligațiile sale față de mănăstire celălalt fiu al său, Francesco, moștenitorul său universal a preluat Executarea Stigmatelor Sf Prin urmare, Francesco ar putea fi urmărit din dorința celui din urmă de a onora memoria lui tată la câțiva ani după moartea sa, deoarece datarea lucrării ar fi de acord mai bine cu o comisie ceva mai avansată decât în Totuși, în ceea ce privește expoziția de piatră, designul și decorarea apar prea mult arhaic pentru o datare de la sfârșitul secolului, rezultând în schimb strict comparabil cu altarul Magdalenei, din jurul anului , care poate fi reconstruit cel puțin parțial datorită fotografiei luate înaintea lucrărilor lui Castellucci și a rămășițelor din oratoriul Corpus Domini În plus față de detalii, precum armele familiare de la baza coloanelor incluse într-un cadru somptuos surmontat de un coif cavaleresc (Fig - ), iar pastilele sculptate în tavan ale arhitravei (poate ceva mai rigide decât cele ale lui Ciggiano), cele două altare trebuie să aibă aproximativ aceleaşi dimensiuni, dovadă fiind comparaţia dintre măsurătorile celor două tablouri, care diferă doar cu câțiva centimetri în înălțime Că nu a fost o cerere de a replica un model anterior e indirect indicat de Ludovico Nuti, intrucat in descrierea sa capela in cornu Epistulae apare deja echipată cu un altar de gresie, după toate probabilitățile același pe care mai târziu a fost instalat retabloul cu Stigmatele Sf Francisc și în a cărui arhitravă a numele lui Belisario Angeli renovarea capelei ar fi ajutat astfel la darea Îi mulțumesc lui Alessandro Grassi pentru că m-a îndrumat în această lectură Pe Nasini fac referire, de dragul conciziei, la profil extras din CiAMPOLiNi , ii, pp - , cu catalogul relativ la pp - Poate că eșecul înlăturării altarului între secolele al XIX-lea și al XX-lea sa datorat tocmai opoziției Îngerilor, timp încă foarte influent în Lucignano pictura cu Stigmatele Sf Francisc si amintite pe altarul din capela tot in BCA, BARONi, note istorice, c v, unde, totuși, este interpretat ca moartea sfântului Stema Angeli este, de asemenea, prezentă în San Francesco într-un capac al căminului de vizitare a mormântului din podea din fața capela San Francesco ASFi, Notar modern, prot (notar Francesco Barlozzi), cc - ASFi, corporații religioase suprimate de guvernul francez, (San Francesco, Lucignano, Minori Revenants), dosar , insert , cc v, v, v ASFi, Notar Modern, prot (notar Francesco Barlozzi), cc v- v; mai ales Belisarius cere să fiind înmormântat la mormântul fiului său Giovanni Battista (fol v) ASFi, corporații religioase suprimate de guvernul francez, (San Francesco, Lucignano, Minori Revenants), dosar , insert , cc v și următoarele (în fiecare martie, când obligațiile pentru sărbătorirea zilei Liturghii pentru sufletul lui Giovanni Battista Angeli) Ioan Jura Studii de Memofonte proeminență maximă pentru sfântul onomastic al lui Francesco di Belisario și, în același timp, să întărească dedicarea altarului părintelui serafic Pregătirea cu Stigmatele Sfântului Francisc a fost doar ultima etapă a uneia transformare care a început cu cel puţin un secol mai devreme în interiorul capelei, care a reprezentat principalul pol devoțional al bisericii La momentul vizitei apostolice a Peruzzi altarul era dedicat lui San Bonaventura da Bagnoregio, iar pe masă era iată relicvar extraordinar multimaterial cunoscut sub numele de Arborele de Aur, păstrat în interiorul a dulap ale cărui uși (acum pierdute) fuseseră pictate în de Luca Signorelli Până acum scăpat, este cea mai veche atestare a acestei lucrări din interiorul bisericii și nu va mai fi este inutil să subliniem legătura dintre alegerea formei arborelui și denumirea capelei către autorul Ligneum Vitae vizitatorul nu a indicat patronajul, care se presupune că era în mâinile comunității mănăstire, având în vedere importanța nu numai culturală, ci și civică a acestui spațiu și a celui moaște conținute în ea (printre altele o așchie din crucea lui Hristos) Obligatiile de sacristia mărturisesc însă că cel puţin din anii treizeci ai secolului următor drepturile de înmormântarea trecuse la familia Angeli și că dedicația sfântului a preluat Francesco , după cum a raportat ulterior și Nuți, care a văzut o dispoziție diferită a zadarnic în comparație cu Peruzzi: garderoba și conținutul său prețios s-au păstrat încă înăuntru dar - pare să înțeleagă - rezemat de un perete lateral, în timp ce era pe altar "un panou" cu "un Hristos răstignit cu Sfântul Francisc îmbrățișând piciorul crucii" Un tablou cu Răstignirea între Maria, S Giovanni Evangelista, S Francesco și S Apollonia și conservă pe masa sacristiei (Fig ), înconjurată de un cadru irelevant inedita din cate stiu eu, si foarte ruinata, este influentata de manierele lui Alessandro Casolani e mai ales de Francesco Vanni, a cărui componență a Răstignirii îi răspunde la litera e sfinţii din Certosa di Pontignano (Fig ) În ciuda calității modeste, câteva sunt vizibile interes pentru anumite soluţii tinereşti ale lui Rutilio Manetti (în S Giovanni, pe care le poate aminti cel al retabloului San Giovanni a Cerreto, din Castelnuovo Berardenga), în timp ce unii Tangentele stilistice se regasesc cu productia lui Girolamo Cerretelli, originar din apropiere Scrofiano (Sinalunga) și activ în mod repetat în Lucignano (vezi, de exemplu, Răstignirea sa Această considerație va fi dezvoltată în altă parte Despre ușile dulapului, vezi MANCiNi ; Pentru o rezumat recent: HENRY , pp - Pe Arbore, păstrat în Muzeul Municipal alăturat, vă rugăm să consultați lectura COLLARETA , p , iar la rezumatul de P Refice, intrarea nr , în RENAŞTERE ÎN PĂMÂNT D'AREZZO , p - ASDA, PERUZZI, Vizita apostolică, cc v- ; nu întâmplător cele două chei necesare deschiderii dulapului au fost ținut unul de călugări și celălalt de comunitatea orașului Închinarea capelei Sfântului Bonaventura este posibilă documentat începând cu cel puțin : ASPTSSFMC, NUTi, Lucignano, c v ASFi, corporații religioase suprimate de guvernul francez, (San Francesco, Lucignano, Minori Conventuale), dosar , insert , cc v- Se notează masele ordonate de moștenitori în favoarea sufletului a anume Mariano Angeli la altarul San Francesco Aceasta este prima mențiune despre un altar închinat părintelui serafic în interiorul bisericii, ceea ce, însă, nu ar trebui să surprindă: după o practică care poate fi găsită și în altă parte în provincia Tusciae a conventualelor minore, în vremuri mai vechi nu era exprimat titlul altarului mare (în Lucignano este indicat simplu ca "altar mare" atât în lista de altare din raportată de Nuti, ambele in Vizita lui Peruzzi), deoarece a coincis cu cea a bisericii insasi, in mod normal consacrata fondator Odată cu implementarea directivelor conciliare și importanța acordată ciboriului euharistic ce avea să fie aşezat pe altarul principal, acesta din urmă a fost adesea asociat cu titlul de Sfântul Sacrament, redând de aceea este necesar să găsim o altă capelă în care să o transferăm pe cea a S Francesco (GiURA , pp - ) ASPTSSFMC, NUTi, Lucignano, cc v- Alessandro Bagnoli, căruia îi datorez și fotografia, mi-o subliniază Lucrarea a fost comandată pentru biserica din Siena dei Cappuccini, lângă Montecellesi, complex vândut mai târziu camaldolezilor ( ), care, la rândul lor, mutându-se la Certosa di Pontignano în timpul suprimărilor Leopoldine, au adus cu ei pictura: asupra acestor evenimente vezi în detaliu CHiANTiNi-STADERiNi-SALVi , pp - și nota ; se referă de asemenea la fișa bibliografică a tabloului în CiAMPOLiNi , iii, pp - Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte cu cei îndoliați și Sfinții Biagio și Francesco în Muzeul Colegiatei San Biagio din satul său craciun) Totuși discrepanța dintre subiect și descrierea lui Nuți și mai ales dimensiuni a picturii - care nu corespund cu cele ale compartimentului altarului deja din capela Îngerii, mai mult zveltă de aproximativ treizeci de centimetri în comparație cu o bază identică, care de altfel corespunde cu alte câteva altare din biserică - acestea pun la îndoială posibila identificare, al net de orice modificări Faptul rămâne că în al doilea sfert al secolului spațiul prezbiterului San Francesco a fost puternic caracterizată de însemnele familiei Angeli, care a comandat două altare gemeni în capelele de pe lateralele celei principale Trecut prin moștenire de la Maddalena Angeli la Pannilini drepturile la altarul din stânga, patronajul a rămas articulat pe cel din dreapta, care la sfârșitul secolului a fost renovat de Francesco di Belisario, ca dovadă a articulației complexe a procesului de transformare care a afectat pe termen lung astfel de clădiri bisericești anotimpul Reformei Despre pictorul - care a pictat o Cina cea de Taină pentru Lucignano în pentru Compagnia del Corpus Domini astăzi în Colegiata San Michele, iar în cataletto al Compagniei della Misericordia din Santissima Annunziata, conservată în Muzeul Municipal - vezi CiAMPOLiNi , i, pp - , cu bibliografie anterior Răstignirea măsoară x cm; spațiul altarului San Francesco, acum în Ciggiano, x cm, mai mult sau mai puțin ca Stigmatele Sfântului Francisc (cf nota ) Până la urmă, nu știm ce fel de muncă a fost cel descris de Nuti: dictarea ar putea sugera si o cruce pictata medievala, care ar putea avea găsiți o locuință temporară odată îndepărtată din locul inițial, de obicei partiția, demontat în cursul secolului al XVI-lea Pe de alta parte, Nuti unde se gaseste descriind lucrari doi, trei si al XV-lea, nu omite să sublinieze vechimea lor (GiURA , pp - , și passim) Ioan Jura Studii de Memofonte Fig : Vedere a zonei presbiteriului bisericii San Francesco din Lucignano înainte de restaurările din Giuseppe Castellucci (cu concesiunea Ministerului Patrimoniului Cultural și Activităților și Turismului - Superintendența pentru Arte Plastice și Peisaj pentru provinciile Siena, Grosseto și Arezzo) Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte Fig : Pictor din Arezzo din , Botezul lui Hristos Arezzo, Superintendența de Arheologie Fină Arte și peisaj pentru provinciile Siena, Grosseto și Arezzo, depozite (în concesiune de Ministerul Patrimoniului și Activităților Culturale și Turismului - Superintendența Artelor Plastice e Peisaj pentru provinciile Siena, Grosseto și Arezzo) Ioan Jura Studii de Memofonte Fig : Giovanni Battista Bissoni, Sfântul Antonie de Padova, minunea catârului și donatorului, Lucignano, biserica San Francesco Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte Fig : Zona lui Giusto de' Menabuoi, S Antonie de Padova și doi donatori, Padova, Bazilica Sant'Antonio Fig : Pictor din prima jumătate a al XVII-lea, Sfântul Antonie de Padova, Volterra, Muzeul Eparhial de Artă Sacru Fig : Giovanni Battista Bissoni, Sf Antonie din Padova, miracol al catârului și al donatorului (detaliu), Lucignano, biserica San Francisc Fig : Giovanni Battista Bissoni și Hippolytus Bracci da Lucignano, Altarul Sf Antonie din Padova, Lucignano, biserica San Francisc Ioan Jura Studii de Memofonte Fig : Giovanni Baglione, Hristos o eliberează pe Magdalena de demoni, Colecția Banco BPM (în depozit în Romano di Lombardia, Muzeul de Artă și Cultură Sacră) Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte Fig : Giovanni Baglione, Hristos o eliberează pe Magdalena de demoni (detaliu), Banco BPM Collection (în depozit la Romano di Lombardia, Muzeul de Artă și Cultură Sacra) Fig : Giovanni Baglione, Hristos îl eliberează pe Magdalena de la Demoni (detaliu), Colecție Banco BPM (în depozit la Romano di Lombardia, Muzeul de Artă și Cultură Sacra) Fig : Giovanni Baglione, Hristos îl eliberează pe Magdalena de la demoni, colecție privată Ioan Jura Studii de Memofonte Fig : Capela San Francesco din biserica San Francesco din Lucignano înainte de înlăturare a altarului (cu permis al Ministerului Activelor şi Activităţilor Cultural si Turism - Supraintendenta Arte plastice și peisaj pentru provinciile de Siena Grosseto și Arezzo) Fig : Pietrar din zona Arezzo în prima jumătate a secolului al XVII-lea secol, altar de piatră, anterior în capela San Francesco în biserica San Francesco din Lucignano, Ciggiano (Civitella Val di Chiana), biserica San Biagio Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte Fig : Pictor sienez de la sfârșitul secolului al XVII-lea (Giuseppe Nicola Nasini?), Stigmatele Sf Francisc Arezzo, Supraintendența Arheologie Arte Plastice și Peisaj pentru provinciile Siena, Grosseto și Arezzo, depozite (cu concesiunea Ministerului de Patrimoniu și activități culturale și turism - Supraintendența Artelor Plastice și Peisajului pentru provinciile Siena, Grosseto și Arezzo) Fig : Taietor de pietre din zona Arezzo din primul mijlocul secolului al XVII-lea, stema Angeli, parte a altarului fost în capela San Francisc în biserica San Francesco a Lucignano, Ciggiano (Civitella Val di Chiana), biserica San Biagio Fig : Pietrar din zona Arezzo din circa, stema Angeli-Arrighi, plecând deja a altarului Santa Maria Maddalena din biserica San Francesco din Lucignano, Lucignano, oratoriul Corpus Domini Ioan Jura Studii de Memofonte Credite foto â€¢ Â(c) Arhiva Fotografică Banco BPM, fig , , â€¢ Alessandro Bagnoli, fig â€¢ Fototeca Centrului Studi Antoniani, Padova, fig â€¢ Ministerul Patrimoniului şi Activităţilor Culturale şi del Turism - Superintendența Arte Plastice și Peisaj pentru provinciile Siena, Grosseto și Arezzo, fig , , , â€¢ irene Taddei, prin amabilitatea Muzeului Eparhie de Volterra, fig â€¢ Giandonato Tartarelli, Scuola Normale Superiore, Laboratorul DocStAr, fig , , , â€¢ Fotografia autorului, fig , , Fig : Pictor din Arezzo din primul mijlocul secolului al XVII-lea, Răstignirea e sfinti, Lucignano, biserica San Francis, sacristie Fig : Francesco Vanni, Răstignire și sfinți, Pontignano (Castelnuovo Berardenga), Charterhouse San Pietro Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte Bibliografie ACHIZIȚII ȘI DONAȚII Achizitii si donatii Arta din Evul Mediu până în secolul XX ( - ), Arhitectură ( - ), editat respectiv de C Bon Valvassina et alii, și M Guccione, Roma AL SABBAGH ET ALii L AL SABBAGH ET ALii, judecatorii credintei Inchiziția romană și curțile sale în epoca modernă, Florența ANDERGASSEN L ANDERGASSEN, Iconografia Sfântului Antonie de Padova din secolul al XIII-lea până în secolul al XVI-lea în Italia, Padova ANSEL Mi V ANSELMi, Lattanzio Bonastri elev al lui Greco, Lucignano ANTONIO RITROVATO Anthony a găsit cultul Sfântului între colecția religioasă și privată, catalog expoziție, Padova NOTE ISTORICE PRIVIND MUNICIPIUL LUCiGNANO Note istorice despre municipiul Lucignano din Val di Chiana culese de dl Giovanni Baroni fost responsabil de RÂ° Arhiva de Stat din Florenţa în anul , editată de V Spadini, Camucia ARTA ÎN ȚĂRUL AREZZO secolul al XVII-lea Artă în țara Arezzo secolul al XVII-lea, editat de L Fornasari și A Giannotti, Florența BANZATO D BANZATO, Padova - , în Pictura în Veneto secolul al XVII-lea, editat de M Lucco, Milano , i, pp - (face parte din Pictura în Veneto, i-ii, - ) BARROERO L BARROERO, Convertirea Magdalenei de Giovanni Baglione pentru cardinalul Girolamo Colonna, "Studii de istoria artei", XV, , pp - BARTALiNi R BARTALiNi, Despre Alessandro Casolani și din nou despre "academia" lui Ippolito Agostini, în "Perspectivă", - , , p - BAY C BAY, O sursă din secolul al XVII-lea pentru bisericile minore din Toscana: Ludovico Nuti și San Francesco di Pescia, în Istorie și critică, lucrările zilei de studiu pentru a sărbători Antonino Caleca, editată de L Carletti, G Garzella, Pisa , pp - BiFERALI F BiFERALi, Lattanzio Bonastri, un discipol italian al lui Greco, în El Greco în Italia Metamorfoza a geniu, catalog expoziție, editat de L Puppi, Milano , pp - Ioan Jura Studii de Memofonte BRUNI ME BRUNi, Capela Baglione din Bazilica Santi Cosma e Damiano din Roma, "Analecta TOR", XXV, , p - CABURLOTTO a L CABURLOTTO, Giovanni Battista Bissoni: activitatea artistică cu documentare inedită, "Buletin al Muzeului Civic din Padova", LXXXii, ( ), p - CABURLOTTO b L CABURLOTTO, Pentru Giovanni Battista Bissoni, "Arte Documento", VIII, ( ), pp - CARDINALi C CARDINALI, manuscrisul și ediția, în NOTE ISTORICE PRIVIND MUNICIPIUL LUCiGNANO , pp - CASTELNUOVO-GiNZBURG E CASTELNUOVO, C GiNZBURG, Centru și periferie, în Istoria artei italiene, i-Xii, - , i Torino , p - CHERi-Di BANELLA - M CHERi, F Di BANELLA, Analiza si propunerea de restaurare a complexului monumental al lui S Francesco di Lucignano, teză de licență în Istoria restaurării, Universitatea din Florența, AY - CHiANTiNi-STADERiNi-SALVi B CHiANTiNi, P STADERiNi, M SALVi, Santa Petronilla Evenimente și vicisitudinile istorice de la origini până la parohia zilelor noastre, Roccastrada (GR), CiAMPOLiNi M CiAMPOLiNi, Bonastri, Lattanzio, în Pictura în Italia secolul al XVI-lea, editat de G Briganti, i- ii, Milano , ii, p CiAMPOLiNi M CiAMPOLiNi, Pictorii siene ai secolului al XVII-lea, i-iii, Siena COLLARETA M COLLARETA, Ca un copac luxuriant Evenimente de artă aurară, în Arte in terra d'Arezzo The Quattrocento, editat de L Fornasari, G Gentilini, A Giannotti, Florența , pp - IEPURE L CONiGLIELLO, Prezențe venețiene, în ARTA ÎN ȚĂRUL AREZZO SECOLUL al XVII-lea , pp - COOPER D COOPER, Experimentarea bisericilor dominicane și franciscane din Italia renascentist, în imaginea Sfintei The Art of the Dominican and Franciscan Orders in Renaissance Italy, catalog expoziție, editat de T Kennedy, Nashville (în) , pp - Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte CURSURI MIRAGLIA C CORSi MiRAGLIA, Lucignano Biserica și mănăstirea S Francesco, în Arhitectură în țara Arezzo cel restaurarea patrimoniului arhitectural din până în , catalogul expoziției, editat de C Corsi Miraglia, Florența , p - DE LA BELLINI LA TINTORETTO De la Bellini la Tintoretto Picturi din Muzeele Civice din Padova de la mijlocul secolului al XV-lea până la începutul secolului al XVII-lea, catalogul expoziției, editat de A Ballarin și D Banzato, Roma DE LA BANCĂ LA MUZEUL De la bancă la muzeu Colecția de artă Credito Bergamasco, editată de F Rossi, Milano DE LA PADOVANINO LA TIEPOLO De la Padovanino la Tiepolo Picturi din secolul al XVII-lea și al XVIII-lea din Muzeele Civice din Padova, catalog de expoziție, curatoriată de D Banzato, A Mariuz, G Pavanello, Milano De BANELLA F Di BANELLA, Părintele Andrea Pozzo în Colegiata San Michele Arcangelo din Lucignano, în Părintele Andrea Pozzo în estul Toscanei, lucrările zilei de studiu (Arezzo, Muzeul de Artă de Stat Medieval și Modern, septembrie ), editat de S Casciu, în "Annali aretini", iV, , pp - DiE KiRCHEN VON SiENA - Die Kirchen von Siena, editat de PA Riedl, M Seidel, iX, Munchen - FANTELLI - PL FANTELLi, Pictura Padova din secolul al XVII-lea: Giovan Battista Bissoni, "Proceedings of the Veneto Institute of Științe, Litere și Arte", CXL, - , p - FRANCHINi G FRANCHiNi, Bibliozofie și memorii literare ale scriitorilor franciscani conventuali care au scris după Anul adunat de F Gioanni [sic] Franchini din Modena din același ordin și dedicat de acesta Preasfințitul Părinte Ministru General al întregului Ordin Franciscan al Minorilor Conventuali, Moștenitorii Soliani Imprimante ducale, Modena COCOȘUL M GALLO, Picioarele goale pe pământ Giovanni Baglione și iconografia penitencială a Sfântului Petru, Roma Giannotti A GiANNOTTi, Călătorie pentru sculptură, în ARTA ÎN ȚĂRUL AREZZO SECOLUL al XVII-lea , pp - GiglioLi OH GiGLiOLi, Protopopiatul S Michele Arcangelo în Lucignano în Valdichiana, în "il Vasari", i, , p - Giotto și tovarășii Giotto și însoțitorii, catalogul expoziției, editat de D Thiebaut, Milano Ioan Jura Studii de Memofonte JuRA G GiURA, Sf Francisc de Asciano Lucrări, izvoare și contexte pentru istoria Toscanei franciscane, Florența GUAZZINI - G GUAZZiNi, Giotto și bazilica Sant'Antonio din Padova, teză de specializare în Discipline istorico-artistic, Scuola Normale Superiore, Pisa, AY - GUGLIELMi C GUGLIELMi, în jurul operei picturale a lui Giovanni Baglione, "Buletinul de artă", s IV, XXXiX, , p - HENRI T HENRY, Viața și arta lui Luca Signorelli, New Haven CATEDRALA SANSEPOLCRO Catedrala din Sansepolcro - O istorie milenară a artei și a credinței, editată de L Fornasari, Sansepolcro MUZEUL EPARICIAL DE ARTĂ SACRĂ DIN VOLTERRA Muzeul Eparhial de Artă Sacră din Volterra Catalog, editat de U Bavoni, A Ducci, A Muzzi, Ospedaletto (Pisa) iOANNOU PK iOANNOU, En torno al taller del Greco en Roma, în El Greco y su taller, catalogul expoziției, a editat de N Hadjinicolaou, Madrid , pp - KiRWiN WC KiRWiN, Oratoriul Sanctuarul Sfintei Ecaterina din Siena Datarea revizuită pentru picturi, în "Mitteilungen des Kunsthistorischen institutes in Florenz", XVI, , pp - LUMINĂ ȘI TĂCERI Lumina și tăcerile Orazio Gentileschi și pictura Caravaggio în marșurile secolului al XVII-lea, catalog de expoziție, curatoriată de AM Ambrosini Massari, A Delpriori, Ancona LA MADDALENA ÎNTRE SACR ȘI PROFAN Magdalena între sacru și profan De la Giotto la De Chirico, catalogul expoziției, editat de M Mosco, Milano-Florenta LONGHI R LONGHI, Şederea lui Greco la Roma, în "L'Arte", XVii, , pp - MACCHERiNi M MACCHERiNi, Prezențe siene în țara Arezzo, în ARTE ÎN ȚARA AREZZO SECOLUL XVII , p pp - MACS Muzeul MACS de Artă și Cultură Sacră Parohia S Maria Assunta si S Giacomo Maggiore Apostol roman al Lombardiei Ghid istorico-artistic, texte de P Aldovini et alii, Cinisello Balsam Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte MAFFEI R MAFFEIS, Florența la Arezzo, în ARTA în ȚĂRUL AREZZO SECOLUL al XVII-lea , pp - MANCiNi G MANCiNi, Premiul lui Signorelli al unor tablouri din Lucignano, în "Rivista d'arte", ii, , pp - MANCiNi MARUCCHI-SALERNO G MANCiNi, Consideraţii asupra picturii (c ), ediţie critică editată de A MARUCCHI, comentariu de L SALERNO, i-ii, Roma, MARiNi M MARiNi, pictorul Cavaliere Giovanni Baglione și "îngerul său păzitor" Tommaso Salini pictor al cifre Câteva lucrări redescoperite, "Artibus et Historiae", iii, , , pp - MAZZALUPi M MAZZALUPi, Altare, patronaje, opere de artă pe vremea stareților Un eseu despre topografia sacră, în A Di Lorenzo, C Martelli, M Mazzalupi, Abația din Sansepolcro în secolul al XV-lea, Selci-Lama (PG) , p - MEiJER BW MEiJER, Un punct de plecare pentru Giovanni Battista Bissoni ca desenator, "Master Drawings", L, , , p - Moller R MoLLER, Der romische Maler Giovanni Baglione Leben und Werk unter besonderer Berucksichtigung seiner stilgeschichtlichen Stellung zwischen Manierismus und Barock, München NiCOLACi M NiCOLACi, Activitatea picturală a lui Giovanni Baglione pentru frăţii Noi ipoteze pentru "tabletă" de San Giovanni Decollato din Roma, în curs Cercetarea doctoranzilor în Istoria Artei a Sapienza, editat de M Nicolaci, M Piccioni, L Riccardi, Roma , pp - NiCOLACi M NiCOLACi, Giovanni Baglione și Virtuosi del Pantheon Precizări despre Nașterea lui Iisus cu Sfântul Iosif și despre moștenirea pictorului, în V Tiberia, Colecția distinsei Academie Pontificale a Arte Plastice și Literele Virtuozilor la Panteon Tablouri și sculpturi, catalog editat de A Capriotti, P Castellani, Roma , pp - NiCOLACi M NiCOLACi, Note, precizări și noi propuneri pentru Giovanni Baglione între Umbria și Marche, în LUMINA ȘI TĂCĂRILE , pp - Palluccani R PALLUCCHiNi, Pictura venețiană a secolului al XVII-lea, i-ii, Milano PAPiNi N PAPiNi, Franciscan Etruria, sau adevărată colecție de știri istorice de interes pentru Ordinul FF minori Conventualele lui S Francesco în Toscana Lucrări ale PMF Niccolò Papini din același ordin i, Siena Ioan Jura Studii de Memofonte PECUGi FOP M PECUGi FOP, Perugia in Toscana orașele Arezzo și Siena supuse Municipiului Perugia în secolul al XIV-lea Documente din De claritate Perusinorum, Perugia PETRAROIA P PETRAROiA, "A da plăcere speculaţiei" Picturi sacre și profane în casa lui Girolamo Riario, de Francesco Soderini și Altemps, în Palazzo Altemps investigaţii pentru refacerea fabricii Riario, Soderini, Altemps, editat de F Scoppola, Roma, , pp - PiNCelli A PiNCELLi, Mănăstiri și mănăstiri din zona Arezzo, Florența POGGI G POGGi, Restaurarea bisericii San Francesco din Lucignano în Val di Chiana, în "L'Arte", VII, , pp - RiDOLFi C RiDOLFi, Minunile artei, sau vietile ilustrilor pictori venetieni si Statul (Padova ), i- ii, Padova RENAȘTEREA ÎN ȚĂRUL AREZZO Renaștere în țara Arezzo De la Beato Angelico și Piero della Francesca la Bartolomeo della Gatta și Luca Signorelli in Val di Chiana, catalogul expoziției, editat de L Fornasari, P Refice, Florența ROMAGNOLI E ROMAGNOLI, Biografia cronologică a Bellartiştilor Sienezi - Lucrări manuscrise (înainte de ), i- XIII, Florența (ediție anastatică) S ANTONIO Sfântul Antonie - timpul lui, cultul său și orașul său, catalogul expoziției, editat de G Gorini, Padova Smith O'NEiL M SMiTH O'NEiL, Giovanni Baglione: reputația artistică în Roma Barocă, Cambridge C SPADiNi-V SPADiNi C SPADiNi, V SPADiNi, Lucignano, în Valdichiana, Citta di Castello , pp - COMORI DE ARTĂ Comorile de artă ale băncilor lombarde, comitetul științific C Bertelli et alii, Milano TONCELLI D TONCELLi, Casa Santa Caterina din Siena Monografie ilustrată, Roma VANNULi A VANNUGLI, Cercetări despre Giovanni Baglione Iconografia, portretele, picturile mobile până la și relația cu "naturalul", Roma Prezențe neașteptate în Val di Chiana Giovanni Baglione și Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pentru San Francesco a Lucignano Studii de Memofonte VIZITA APOSTOLICA Vizită apostolică din în orașul și eparhia Arezzo, în două volume, în Arhiva istorică a Episcopiei de Arezzo, editat de S Pieri, C Volpi, Arezzo Willumsen J -F WiLLUMSEN, La jeunesse du peintre El Greco Essai sur la transformation de l'artiste byzantine en peintre europaen, i-ii, Paris SIMBOLULE ARHIVICE ASDA = Arhiva istorică a Episcopiei de Arezzo ASFi = Arhiva de Stat din Florența ASPTSSFMC = Arhiva Istorică a Provinciei Toscane a Preasfintelor Stigmate ale Fraţilor Conventuale minore BCA = Biblioteca Municipală din Arezzo SABAP-Arezzo = Superintendența de Arheologie, Arte Plastice și Peisaj pentru provinciile Siena Grosseto și Arezzo Ioan Jura Studii de Memofonte ABSTRACT Cercetarea se referă la biserica San Francesco din Lucignano (Arezzo) și a lui cazare în epoca Contrareformei Datorită noilor dovezi documentare și surse nepublicate, este posibil să readucem unele picturi din secolul al XVII-lea înapoi la altarele lor originale, înțelegeți aspectul lor și contextul în care au fost comandate și să urmărească istoria lor până la zilele noastre Nu a fost încă dezvăluit că retabloul de la Sant'Antonio di Padova este semnat și datată de regretatul pictor manierist paduan Giovanni Battista Bissoni și că iconografia este urmărită din așa-numita "adevărată efigie" din Basilica del Santo Total neașteptat și, de asemenea, prezența unui tablou mare de Giovanni Baglione, cu Hristos eliberând-o pe Magdalena de diavoli, făcută pentru Maddalena Angeli din Lucignano în , acum deținută de Banco BPM Datorită Descrierea bisericii de Ludovico Nuti ( - ) știm că a fost inițial pe altarul capelei Maddalena, în stânga capelei principale, unde a rămas până renovare de către Giuseppe Castellucci (în jurul anului ) lucrarea examinează, de asemenea, afișările altarului în pietra serena care adăposteau astfel de picturi, precum și alte trei pânze (una în sacristie, alte două în depozitele Supraintendenței de Arezzo și respectiv deja pe altarele San Giovanni Battista și San Francesco), care ajuta la a da o idee mai amplă și mai complexă a interiorului bisericii în timpul secolul al -lea Cercetarea se concentrează asupra bisericii San Francesco din Lucignano (Arezzo) și a acesteia aranjament în epoca post-reformei Datorită noilor dovezi documentare și surse inedite, este posibil să se reconecteze mai multe picturi din secolul al XVII-lea înapoi la acestea altarelor, înțelegând astfel mai bine cadrul lor original și contextul din spatele lor comision și să le tragă istoria până în zilele noastre Până acum a trecut neobservat că retabloul Sfântului Antonie de Padova este datat și semnat de pictorul padovan de manieristică târzie Giovanni Battista Bissoni și că este iconografia urmărește cu fidelitate așa-numita "veră efige" a lui Antonie din Basilica del Santo Cu totul neașteptată este prezența unui tablou mare de Giovanni Baglione, reprezentând Convertirea Mariei Magdalena, pictată în pentru o doamnă din Lucignano, Maddalena Angeli, în zilele noastre proprietatea Banco BPM Din Descrizione della chiesa a lui Ludovico Nuti ( - ) aflăm că este atârnată în Capela Magdalena, unde a rămas până în jurul anului , când Castellucci a restaurat biserica Mai mult, în încercarea de a oferi o idee mai bună a interiorului bisericii în sec XVII secolul, articolul analizează cadrele monumentale de piatră în care au fost așezate picturile și alte trei retablouri, unul în sacristie, celelalte două acum în Soprintendenza din Arezzo magazie, odata respectiv pe altarele Sf Ioan si Sf Francisc Olivier Bonfait Studii di Memofonte DALLE MEMORiE PiTTORICHE ALLA FELSINA PiTTRiCE "INDEXUL LUCRURILOR NOTABLE" AL MALVASIEI După publicarea de către Adriana Arfelli a notelor inedite ale lui Carlo Malvasia pentru lui Felsina pittrice , cunoștințele noastre despre această carte fundamentală pentru istorie ale picturii din Bologna s-au îmbogățit considerabil datorită mai ales studiilor ulterioare de Giovanna Perini Folesani, Anna Summerscale și Elizabeth Cropper Prima, de la a lui articol despre lexiconul tehnic al lui Malvasia la studiul recent asupra vieții Carraccis, are introdus în atelier și în mintea Malvasiei scriitor al pittricei Felsina , în timp ce cel în al doilea rând, a oferit o analiză foarte clară a enjeux litteraires din textul malvasian Din cântat lui Elizabeth Cropper, după ce a reabilitat împreună cu Charles Dempsey valoarea testimonială a Felsina pittrice , a căutat în mai multe eseuri, publicate recent cu ocazia traducerea textului în limba engleză, pentru a evidenţia importanţa acestei lucrări , a cărei evenimentele de publicare sunt acum mult mai bine documentate Toate aceste studii au luat în considerare luați în considerare doar textul vieților În urma tendințelor actuale din istoria literatură, care după cercetările fundamentale ale lui Gerard Genette s-au prăbușit și ea în analiza paratextelor , am dori să ne concentrăm pe "indexul tablourilor și lucrurilor notabile", al cărui interes îl evideniserăm deja într-un eseu publicat cu mulți ani în urmă despre prețuri a operelor lui Guercino și asupra cărora Giovanna Perini Folesani a oferit deja o premieră eclairage "Indexul lucrurilor notabile" are o importanță deosebită la pictorul Felsina, atât de mult în obiectul de carte la fel ca în discursul Malvasiei De fapt, cele de pagini ale acestui index ele corespund unei porțiuni considerabile din cele două volume: aproape o zecime din pagini dedicate vieții pictorilor mai mult, în opera sa autorul face aluzie la acest index pentru de două ori: în prefaţă, unde se anunţă că al doilea volum va fi însoţit de indexuri, și în lista pictorilor tratați în primul volum, în care se referă la un index plus Aș dori să mulțumesc lui Jacopo Ranzani și Fernando Loffredo pentru corectarea textului meu în italiană, Daniele Rivoletti, Donata Levi și Lucia Simonato pentru sfaturi prețioase De asemenea, le mulțumesc celor doi arbitri care au oferit sugestii foarte utile MALVASIA ARFELLi Alte note inedite au fost publicate de Lea Marzocchi (MALVASIA MARZOCCHI si ) O copie tipărită cu adnotări de însuși Malvasia e păstrat în biblioteca Archiginnasio din Bologna (ms B ) Importanța cărții apărute în (MALVASiA ) și demonstrată de primirea de către cititori contemporani (despre care, vezi SUMMERSCALE , pp - și MALVASIA CROPPER , pp - ), din reeditarea sa în formă extinsă (cu adnotări de Giampietro Zanotti; MALVASiA ZANNOTTi ), din ediția anastatică a acestuia din urmă din , de la publicarea unor pasaje lungi din cartea originală în și din traducerea în limba engleză a textului, o afacere lansată de Elisabeth Cropper (MALVASiA CROPPER ) textul de Malvasia a făcut şi subiectul unor studii recente asupra cărora vom reveni mai târziu Vezi în special PERiNi FOLESANi , , , , , b, a SUMMERSCALE Importanța Malvasiei ca sursă de încredere, mai ales în ceea ce privește scrisorile carracilor, mai târziu fiind chestionat de istoriografia germană și de Mahon și reabilitat în DEMPSEY , PERiNi FOLESANi și DEMPSEY Vezi și MALVASIA CROPPER MALVASIA CROPPER În acest sens, a se vedea eseul foarte detaliat al lui GiROTTO lingvistul distinge și paratextul auctorial de cel editorial, iar peritextul (în cadrul cărții) din epitext (note pregătitoare, adnotări autografe) Vezi GENETTE Nu există bibliografie reală despre gli indici și despre istoria lor în secolele al XVI-lea și al XVII-lea, dar se poate face referire la TAVONi și la eseurile din MEMORIA DISCIPINATĂ BONFAiT În ediția MALVASIA ZANOTTI "indexul lucrurilor notabile" este parțial modificat comparativ cu ediția din Acest studiu ia în considerare evident indexul ediției originale PERiNi FOLESANi b De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte completă și analitică (aranjate "după numele lor de familie") la sfârșitul celui de-al doilea tom într-o scrisoare către Angelico Aprosio, pe bună dreptate menționată de Giovanna Perini Folesani în eseul său, Malvasia insistă asupra necesității de a oferi "mese" care ar fi trebuit să fie "exacte și foarte copios" rolul pe care canonul bolognez îl atribuie indicilor este plasat în istoria această formă specifică de paratext în vieţile artiştilor de la Vasari încoace Dar importanta a "indicelui lucrurilor notabile" şi justificată prin modul de scriere al pictorului Felsina Scurtă istorie a indicilor în literatura de artă a secolelor al XVI-lea și al XVII-lea Cele mai recente studii asupra paratextelor arată un interes tot mai mare al istoricilor și lingviștilor pentru comparaţii ale indicilor, mai ales în ceea ce priveşte momentul apariţiei lor şi fazele trecerea de la indexul scris de mână la versiunea tipărită din acest punct de vedere istoria publicațiile din Viețile lui Vasari pot servi drept ghid deoarece este și o istorie a indicilor (care ajunge până la cea a "lucrurilor notabile" compilate de Paola Barocchi și plasate în sprijinul ediţia sa monumentală din Vieţile lui Vasari ) Prima ediție torrentiniana a Vieților a fost îmbogățită, la finalul celui de-al doilea volum, de mai multe "tabele": unul pentru capitolele introductive (o pagină), unul pentru artiștii tratați în Vieți ei înșiși ( pagini), unul pentru meșterii menționați în text ( pagini), și unul pentru locurile de conservarea lucrărilor citate (clasificate pe oraș și clădire), pentru un total de pagini În comparație cu cele de pagini de text, diferiții indexuri corespund doar unei adăugări de % În Giuntina din , pagina de titlu indică faptul că fiecare dintre cele trei volume este prevăzut cu "mesele" "din cele mai notabile lucruri, ale portretelor, ale vieții meșterilor și ale locurilor sunt lucrările ei" Acest set de indici corespunde în acest caz la %, dar paginile sale continuă să nu fie numerotate iar "tabelele" plasate la începutul primului volum par să introducă cititorul la conţinutul textului mai degrabă decât să propună o reflecţie analitică asupra acestuia în plus, ceea ce pare mai mult un repertoriu de "lucruri notabile" decât un index adevărat și propriu nu este şi numită la fel în toate cele trei volume (în primul şi numit "index", în cele două urmand "masa", deci la acelasi nivel cu mesele portret sau loc) si nu ocupa întotdeauna aceeași poziție în cadrul indicilor (și la început în volumele I și III și la final în al doilea) Această lipsă de omogenitate editorială indică un statut inferior comparativ cu ceilalţi indici vasari De fapt, acest repertoriu de "lucruri notabile" necesită mai mult forma unei liste simple decât a unui index structurat (Fig ) deoarece se plasează pe același nivel artiștii (după numele lor), lucrările și faptele sau anecdotele mai mult sau mai puțin demne de amintit The rezultat și, prin urmare, un inventar à la Prevert, așa cum se arată la sfârșitul literei S a primei volum: "Stefano miniaturist; drum asfaltat, și fântână restaurată la Ascesi [cu referire la două pagini neîn ordine secvențială: " , "]; Uimirea Franciei Bolognese; Studiază-l del Duca Cosimo" Niciun artist nu se bucură de o voce dezvoltată pe mai mult de două linii, ceea ce nu este se aplică înregistrărilor referitoare la obiecte religioase (tabernacol); singura voce structurată este aceea referitor la "BISERICI", tipărite cu majuscule, cuprinzând lista în ordine alfabetică a clădiri religioase și totuși plasate sub litera "S": "Compania Santo Agnolo din Arezzo, S Scrisoarea din iunie , citată în PERiNi FOLESANi b, n Pentru corespondența cu Aprosio, vezi PERiNi FOLESANi (în care se publică scrisoarea p - ) cartea lui Marco Santoro (SANTORO tratează în principal tema paginilor de titlu și a prefețelor) Pentru trecerea de la indexul scris de mână la cel tipărit, vezi VECCE și TAVONi VASARi BAROCCHI-BETTARINI - VASARi Indexurile din diferitele volume nu au numere de pagină VASARi Indexurile din diversele volume nu au numere de pagină Olivier Bonfait Studii de Memofonte Agostino la Roma, S Agostino d'Arezzo [ ]" Acest efort nu se repetă în volumele următoare "Tabelul locurilor în care sunt lucrările descrise" este mult mai structurat vizual ca intelectual (Fig ): numele orasului este plasat in centrul coloanei, in majuscule, urmate (întotdeauna în centru, dar cu caractere mai mici) de numele diferitelor locuri ("Duomo, Baptistery, S Domenico [ ]" în cazul Arezzo) In cadrul acestor paragrafe da găsiți și o listă de capele sau lucrări întotdeauna însoțite de numele artistului, în mai întâi, când este posibil, cea a arhitectului ("DUOMO modelul Jacopo Tedesco p Masa altarului mare Giovanni Pisano pr ") Alături de paradigma biografică a Vite, acest index pare să ofere un exemplu real de mnemonică pentru locuri Cazul ediției bologneze editată de Carlo Manolessi din și dedicată Marele Duce al Toscana pagina de titlu indică faptul că Viețile, "îmbogățite cu adnotări în marjă", sunt dotate cu dispozitive care garantează o primă indexare și permit în același timp pentru a scana rapid textul fără a-l citi, ceea ce este foarte util când luați în considerare asta liniile noi sunt extrem de reduse în această ediție Adnotările din margine, pe lângă subliniază faptele proeminente ale fiecărei vieți, poate fi înțeles ca un text separat: fiecare paragraful, tipărit cu caractere cursive și cu un font mai mic, conține cel puțin două rânduri (dar lungimea poate ajunge la rânduri) și corespunde adesea unei propoziții, compusă din a participiu trecut, sau de la un verb la forma activă diferiții indici, grupați la sfârșitul al treilea volum (dar încă nenumerotat) corespunde în acest caz unui adaos de % Alături de elementele preluate de Giuntina ("Portrete numite în lucrare; Portrete de muzeu; [ ]; Anticaglie del Palazzo Pitti") indexurile proprii textului au fost reduse la doi: unu "Tavola de 'places" (compusă din de pagini, corespunzătoare indexului Giuntina, în care doar indicația orașului este plasată în centrul coloanei; Fig ) și un "Tabel dintre cele mai notabile lucruri" (Fig ) Acesta din urmă este considerabil mărit ( de pagini față de cele de pagini ale Giuntinei, în timp ce numărul de pagini din "Tabelul locurilor" este același) și mai presus de toate mult mai mult bogat și structurat numele artiștilor sunt scrise cu majuscule, iar intrările au întotdeauna simbolul aceeași structură: specializarea și locul de activitate al artistului; stăpânii săi, faptele esențiale ale vieții, lucrările principale, obiceiurile ei, împrejurările morții și ucenicii (o indexare deci foarte diferită de micile rezumate plasate în marjele diferitelor vieți) Aceste informații pot fi refuzate sub forma unei propoziții, dar întotdeauna scurte textul nu mai este un rezumat structurat după logica unui discurs scris, ci unul real propria indexare care se referă la o altă mentalitate și permite nu numai orientarea rapid în textul biografiilor, dar și să le comparăm ușor Alături de acestea intrări referitoare la artiști, se pot distinge alte două tipologii Cele referitoare la lucrările sunt adesea organizate pe tema iconografică sau numai pe tipuri de obiecte în mod excepțional pentru loc ("Biserica din Loreto"), iar motivul lor este întotdeauna justificat prezență în index: "Adorația Magilor, cu frumoase expresii de afecțiune, și atitudini" Cealaltă tipologie atinge tehnicile sau noțiunile legate de diferitele arte Prima pagină include astfel itemii "Ape care pietrifică introducere", "afecţiuni şi atitudini diferite explicat" pentru pictură (cu aproximativ de referințe) și pentru sculptură (cu de referințe) Aceste intrări pe notiunile sunt foarte rare (mai mult sau mai putin % din totalul acestui indice), dar constituie un adevarat şi propriul discurs asupra artei Intrarea "Design și definiția sa" ocupă rânduri: începe subliniind importanța conceptuală a desenului ("fundamentul picturii și al sculptură") și continuă cu câteva paragrafe referitoare la aplicațiile sale mai concrete; în timp ce articolul "culori" ( rânduri) se concentrează pe fapte istorice și tehnice rolul istoric al Florența nu este uitată în această ediție bologneză: intrarea "Compagnia de' Pittori" evidențiază rolul Florenței și menționează reînnoirea companiei cu Academia de VASARi Indexurile din diversele volume nu au numere de pagină De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte Desen Aceste intrări constituie un paratext care ne permite cu siguranță să călătorim rapid textul principal, dar mai ales să-l abordăm altfel, din punctul de vedere a studiului și a criticii și astfel să elaborăm un text mai analitic și mai istoric și remarcați importanța ediției bologneze a lui Vasari în calea care a condus Malvasia la publicarea lui Felsina pittrice Numeroase elemente ale operei sale, din despărțitor în epoci până la prezentarea în două volume de aceeași grosime, derivă direct din Vasari "Indexul lucrurilor notabile", în amploarea ca și în conținut, face parte a strategiei canonului bolognez de a răspunde supremaţiei lui Vasari în literatură artistic Aceasta presupune, de exemplu, o intrare "Companie de pictori din Bologna", fixă ca și cel al ediției Manolessi (această intrare era absentă în cele trei indexuri ale Giuntinei) După câteva referiri la primele pagini ale volumului, parcă pentru a demonstra vechimea acestuia companie, Malvasia precizează ciclul istoriei sale: "la bas și ruinat", a fost în urmat de "crescut, îmbogățit și înnobilat de Lodovico Carracci iii, "; un ciclu care se dovedește a fi paralel cu (și rival cu) lui Vasari În cursul secolului al XVII-lea, practica îmbogățirii unei publicații cu un "index al lucruri notabile" devenise banal Malvasia reuşise cu siguranţă să observe cum Carlo Ridolfi, în pagina de titlu a lui Meraviglie dell'arte (menționată de trei ori în prefața pictor Felsina), nu ezitase să indice prezența a "trei tabele copioase cu numele pictori antici si moderni, si de lucruri notabile" Acest ultim tabel este prezent in cele doua volume ocupă un număr hotărât important de pagini, corespunzătoare aproape o nouă parte din text Cu toate acestea, este mai mult un tabel decât un index, așa cum sugerează numele său, neavând nici organicitatea, nici eficacitatea indicelui Malvasia Plasat la inceputul lui fiecare volum, această listă - întotdeauna nenumerotată - are funcţia de a informa cititorul despre ceea ce veți găsi în paginile următoare Prin urmare, tipurile de informații sunt foarte diferite Aproximativ o treime din această listă este dedicată rezumatelor biografiilor pictorilor venețieni cu a insistență deosebită asupra lucrărilor ( de rânduri pentru Jacopo Tintoretto, sau trei sferturi din a pagină, precum și aproape o jumătate de pagină și dedicată lui Jacopo Palma, și același lucru este valabil și pentru Tiberius Tinelli, un pictor puțin cunoscut, dar contemporan cu Ridolfi) Locația lucrări ocupă o zecime din pagini, și numai în acest caz intrarea corespunzătoare și uneori poziționat în centrul paginii, ca și pentru "Bisericile din Padova" sub rubrica Padova The noțiunile sau ideile referitoare la pictură sunt foarte rare, neocupând niciodată mai mult de un rând ("figura lui Tintoretto făcută în confuzie a unor tineri flamand" ), dar tabelul conține de asemenea, multe alte tipuri de înregistrări, cum ar fi cele referitoare la o lucrare ("Fede come pictat de Alessandro Maganza"), o figură importantă din istoria Veneției ("Fantin Dandolo, primul podesta din Brescia") sau un proverb ("Fortuna favorizează nebunii") cantitatea de informații este dificil de dezlegat, deoarece poziția unui articol în listă și legat de prima literă a intrării în sine (de exemplu, intrarea "Printre ornamentele picturii, care ocupă primul loc" şi indexat sub "printre"), şi după cum tocmai am văzut pentru pentru a exprima un concept folosirea unei fraze este preferată celei a unui simplu cuvânt și apoi greu de vorbit despre un indice real; dimpotrivă, ar fi mai corect să vorbim despre unul tabel, care oferă cu siguranță o imagine de ansamblu foarte personalizată asupra textului, dar nu este una instrument care evidențiază punctele esențiale permite un discurs real asupra artei de pictură la Veneția (în cele două volume nu există, de exemplu, niciun cuvânt colorire colorito, cu excepția în primul volum pentru "Culorile folosite de antici") La aceste date însă, "indicele lucrurilor notabile" nu era încă considerat a paratext indispensabil în cadrul unei cărți, spre deosebire de indexul locurilor, sau cel În acest sens, a se vedea MALVASIA CROPPER , p RiDOLFi RiDOLFi , Tabelul lucrurilor notabile, pnn Olivier Bonfait Studii de Memofonte prefață În Carta del Navegar Pittoresque a lui Boschini ( ), ocupă mai puțin de unul coloană, pe ultima poziție, înaintea unei părți a indexului dedicată "curiozităților", după o listă cu numele artiştilor şi mai multe liste pentru lucrări Și dacă Baglione este mulțumit de o listă de nume de artişti , Bellori - superb - îşi publică cartea fără nicio plăcuţă sau indicele După Malvasia, Baldinucci integrează un "indice de lucruri notabile" la finalul celor trei volume din Știrile sale despre profesorii de desen publicate înainte de moartea sa, dar această parte a cărții nu depășește % din textul principal: paginile nu sunt renumerotate și da este de fapt o listă de nume, oameni și locuri, deși diferite în volumul al doilea sub "Eroare" apar intrări tematice, cum ar fi "Eroarea scriitorului francez" Un index necesar pentru a trece de la Memorii la Istorie Spre deosebire de cele din urmă cărți, "indexul lucrurilor notabile" al pictorului Felsina constituie un instrument editorial de cu totul altă natură Se plasează la concluzia celor două volume şi numerotarea celor de pagini ale sale urmează pe cea a textului și precedat de trei indici: două pentru instituții religioase ("Biserici", pagini) și cele civile ("nume, prenume sau Familii dintre care pentru posedarea Pitture, sau pentru altul, se face mențiune în lucrare", pagini) și altul pt toți pictorii menționați ( pagini; Fig ) Vocile celor din urmă doi sunt uneori ierarhic De exemplu, intrarea "Aldobrandini" din indexul numelor le distinge pe diferite membrii familiei, indicându-și pozițiile și se referă la o intrare în "indexul lucrurilor notabili" ("Vila Aldobrandina") S-a remarcat deja că la intrarea "Bellori" Malvasia semnalează publicarea Vieţile criticului roman: "în timp ce actualizez acest index la lucrare al meu deja tipărit" (ceea ce nu este tocmai adevărat, întrucât cele două volume nu sunt par să fie gata înainte de sfârșitul anului , primele luni ale anului ) În mod similar, intrările din indexul pictorilor se referă în primul rând la pagini biografii și conțin adesea clarificări cu privire la conținutul lor (mai ales în ceea ce privește se referă la gravuri) și asupra surselor utilizate, precizând și dacă artiștii sunt autori ai a text sau, în cazul francezilor, aparțin unei academii Uneori acest index vă permite să raportați o eroare în text (de exemplu pentru numele "Laureti", Giacomo al loc de Tomaso) sau pentru a dedica câteva rânduri unui artist care nu este cuprins în text ("Haffner", fără nicio referință), elaborând astfel o listă ideală, istorică, dar și geografică, întrucât i numele familiilor din afara Bolognei sunt marcate cu un asterisc al patrulea indice are un dublu nume: "index al celor mai multe picturi private și publice și multe altele notabili care sunt conținute în lucrare", prescurtat la "index de picturi și lucruri notabile" în antetul paginii (Fig ) Departe de a vrea să facă un index general, Malvasia, după aceea având înscris bisericile, patronii sau colecționarii privați și pictorii, este concentrat acum despre arta picturii cu câteva intrări dedicate lucrărilor - organizate pe teme ("Agarre del Barbieri") sau după tipologie ("Domuri") - la locuri de conservare ("Vigna sau Villa"), la artă de pictură ("Adăugiri picturale"), la practicarea meseriei de pictor ("grabirea lucrării"), Vezi PERiNi FOLESANi b pentru câteva informații despre indici pentru alte texte ale literaturii artistice italiene al secolului al XVII-lea BOSCHiNi Pentru această carte vezi ediția BOSCHiNi PALLUCHiNi și MARCO BOSCHiNi BAGLIONE Paginile "tabelului vieților", clasificate după nume, nu sunt numerotate BELLORi (vezi ediţia BELLORi BOREA ) BALDINUCCI - Despre contextul editorial al acestei cărți, vezi GOLDBERG , în timp ce în măsura în care referitor la relația sa cu Vasari, vezi STRUHAL s-a remarcat cum Malvasia în capitolul său despre Carracci răspunde tocmai la viața lui Hannibal scrisă de Bellori fără să-l pomenească vreodată (SUMMERSCALE , p ) Pentru datele publicării, vezi ibid , pp - , e GiROTTO În ciuda acestei date de publicare, Adriana Arfelli a susținut că majoritatea textul era deja bine avansat în (MALVASiA ARFELLi , p XXIV-XXiX) De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte citând pictori care în opinia sa ar trebui imitați (Albani) sau nu (Caravaggio) Fiecare index prin urmare are propria sa logică internă și în același timp o legătură organică cu cel altele, servește ca ghid de lectură și de orientare în text Dar faptul că "indexul lucrurilor notabile" nu mai este dispusă pe două coloane, ca indexurile anterioare, ci pe toată pagina ne aproape face un text în sine În comparație cu indicii din tratatele vremii cu siguranță cel în cauză poate fi citit atât ca o reacție la Vasari, cât și ca rezultat al mentalității lui Malvasia, obișnuit cu copioasele indici ai tratatelor juridice și cu indicii necesari și funcționali ai voluminoasei e cărți anticare comprimate Cu toate acestea, răspunde în primul rând unei nevoi interne pictorului Felsina În prefață, autorul recunoaște că s-a lăsat convins de "Instanțe obișnuite de a abandona mai degrabă decât în presă, atât de descompus și prost pietruit împreună aceste Memorii picturale", deci fără "reparare" sau "curățare" Dar mai mult decât într-una cerere locală, și în publicarea textului lui Bellori (care afirmă superioritatea art Romana) sau de teama sa nu vada publicata cartea florentinului Baldinucci (ceea ce confirma ideologia lui Vasari a primatului Florenței) că motivele care au determinat-o pe Canonul bolognez să-și imprime în grabă textul scris între și Cu toate acestea, cartea avea să apară abia în Amânarea de publicarea definitivă nu se datorează doar așteptării aprobării de către dedicat, nimeni altul decât Ludovic al XIV-lea, dar și unei lucrări pe text a lui Malvasia însuși considera necesar Probabil le avea un artist din anturajul său, Giovanni Mitelli a sugerat că, publicat în acest fel, textul a fost "o imensitate și o catastrofă a cantitate infinită de lucruri" Dar canonicul știa că nu era potrivit pentru "curățare, reformați, înfrumusețați acei primi embrioni, acele bulgări", din moment ce - așa cum scrie întotdeauna în prefață - el a ales totuși să se exprime într-un stil scăzut, uneori popular, potrivite unui public vizat: cel al pictorilor cei trei ani dintre finalizarea proiectului și publicare au fost epuizați pentru o lucrare editorială mult mai utilă: elaborarea "indexului de tablouri şi lucruri notabili" Malvasia, pe lângă modificarea sensului general al textului său prin schimbarea titlului, trecând astfel de la forma neutră Amintiri istorice (care sugerează de fapt, o "cantitate infinit de lucruri") la cel mult mai elocvent al pictorului Felsina, realizează o lucrare imensă pe "lucruri" pentru a da sens "acest infinitiv" prin intermediul indexului Dacă conținutul biografii și un amalgam de diverse texte (vieți în stil vasarian, elogii, scrisori, carte de relatări, citate din diverse documente), "indexul lucrurilor notabile" este aproape singurul parte a cărții despre care se poate spune că este omogenă, un discurs de de pagini rezultat din gândirea pură a autorului care dă unitate unui text de altfel foarte fragmentat și împrăștiat "Indexul" nu mai este atunci un simplu paratext, ci un text în sine, un discurs real asupra textului, care permite, prin elementele selectate, conținutul acestora și numeroasele referințe prezent (sau absent voluntar), pentru a insufla un nou sens operei Vom vedea in urmat de modul în care articolele "Colorat", "Design", "invenție" se referă unul la altul pentru defini o teorie a practicii picturii în trei ani metoda de clasificare a lui Malvasia nu a putut fi complet rafinată De exemplu, în "index" găsim câteva intrări care încă încep cu articolul În acest punct, a se vedea informații foarte utile în PERiNi FOLESANi b Pentru legăturile dintre Malvasia și cultura dreptului, vezi PERiNi FOLESANi a și PERiNi FOLESANi c Citat din MALVASIA ARFELLI , p Vii Dar Anna Summerscale a remarcat pe bună dreptate că propozițiile Imaginile caleidoscopice ale pictorului Felsina sunt probabil parte dintr-o strategie literară a autorului (SUMMERSCALE , p - ) Vezi PERiNi FOLESANi și SUMMERSCALE , p Despre graba în alcătuirea acestui index, vezi PERiNi FOLESANi b, pp - Olivier Bonfait Studii de Memofonte înaintea substantivului ("Gloria"), precum și propoziții simple cu verbul la infinitiv ("Non gridion the designs"); cu toate acestea, clasificarea lor urmează o ordine alfabetică pe inițiala cuvântului principal (cele două cazuri menționate mai sus se regăsesc așadar sub litera G) Deși doctorul în drept rareori face ca o intrare să înceapă cu o propoziție reală (și în acest caz mutând verbul în ultima poziție), el ratează adesea propozițiile relative ("Pictorii, grăbiți și violați pentru a nu vor [referințe la pagini]"; "Bravo, toate în același timp timpul la Bologna și ce au făcut [ ]"; "Ce au făcut [ ]"), litera majusculă permite în acest caz pentru a înțelege structura vocii Alegerea vocilor nu arată întotdeauna grozav rigoare: "Gran Duca" se referă pe bună dreptate la indicele familiilor, dar următorul "Gran Ducesă" se referă la o singură pagină, dar nu și la indexul anterior Unele intrări nu sunt clar de înțeles fără să fi citit textul: "nume mari", de exemplu, înseamnă faptul a da prilejului unui botez numele unui personaj istoric precum Cleopatra sau Marcantonio Bogăția indicelui nu se datorează neapărat confuziei în structurarea Repetarea unui cuvânt este adesea atribuită dorinței de a semnala sensuri diferite, ca în cazul "povestilor", o voce repetată de trei ori: prima da se referă la pictura de istorie în general, aceasta din urmă indică stilul necesar pentru a picta astfel gen, iar al treilea se referă la diferitele picturi de istorie menționate în text ("istorie Di S Antonio di Padova [ ]" "A lui Enea di Lodovico Carracci [ ]") Această fragmentare a indexului obligă pe cititorul să consulte diferitele intrări pentru a avea o viziune globală asupra noțiunii care îl interesează De exemplu, pentru conceptul de emoții trebuie consultate cel puțin patru intrări: "Afecte" și "Pasiuni", precum și "Plânsul" și "Proprietățile acțiunii și expresiei figurilor" (sub litera P) Cu toate acestea, acest index nu se limitează la o simplă indexare a textului Felsinei pictor Într-adevăr, are propria sa structură: trimiterile sunt adesea destul de numeroase, explicată și diversificată și se poate trece astfel cu ușurință de la o noțiune la sinonimele ei sau la Articole înrudite Malvasia, care a trebuit să indexeze scrierile altora pentru a-și compila opera şi recomandă cititorului folosirea indexului într-un mod hotărât modern şi experimental în ghidul său al Picturilor din Bologna pentru a-l face pe "Paseierea deziluzionată și instruită", ha o conștientizare clară a utilității acestui instrument Arată bine ce am putut nota despre elaborarea mențiunilor, repetarea voluntară a unora dintre ele e de decorul lor tipografic Acest index nu permite doar cititorului să introducă sau parcurgeți textul Malvasiei punând întrebări precise sau folosind un lexic cultivat (cum am putea face astăzi folosind "căutarea avansată" a formularelor de căutare), dar de asemenea pentru a citi un alt text, mai elaborat, dar în același timp mai concis, mai instructiv și mai ideologic, pe istoria pictorului Felsina Nu mai este un memorial, ci unul real vorbire Cele de articole corespunzătoare noțiunilor (din "Abundența de pictori degradează devizul profesiei" la "zelul lui Salvator Rosa întotdeauna cuvenit respectul față de Rafaelle") ocupă mai mult de două treimi din cele de pagini ale "indexului lucrurilor notabile", importanţă care nu se regăseşte în ceilalţi indici de la Vasari încolo; restul este alcătuit din două treimi de voci iconografie referitoare la lucrări, precum "Abundența pictată cu o altă femeie de Hannibal Carraci", iar pentru o treime din înregistrările referitoare la unii pictori, selectați corespunzător, pe care vom reveni mai tarziu primul tip de înscrieri va fi cel examinat Multiplicitatea lor (de ex uneori repetare) induce la folosirea, alături de analiza critică a textului însuși, a statistici pentru a înțelege mai bine ierarhia și structura acestuia (Fig ), care vă permit să citiți geografie şi istorie conturate de Malvasia după propriile canoane ideologice În acest sens, a se vedea MALVASIA CROPPER (și în special pagina ) De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte Indexul: o viziune coerentă asupra artistului și a artei Intrările referitoare la proverbe sau literatura de artă sunt foarte rare (respectiv și ) și ocupă doar % din cele aproximativ de rânduri referitoare la noțiuni legate de art Acolo cele mai multe dintre acestea din urmă privesc pictorul și meșteșugul său ( de înregistrări, puțin mai mult decât meta), în timp ce problemele tehnice și practice ale artei picturale reprezintă aproximativ % a indexului Artistul după Malvasia Analizând intrările care se referă mai îndeaproape la dimensiunea biografică a Pictor Felsina, temele carierei și profesiei de pictor, ale conduitei sale "morale", a vieții domestice, a recunoașterii artei sale sau a relațiilor sale cu prietenii fiecare ocupă aproximativ o zecime din indicele noțiunilor, în timp ce relațiile mai mult lumești (cu literații sau nobilii) mai puțin de % (dar recunoașterea profesiei include evident și dimensiunea relațiilor umane) Artistul, potrivit lui Malvasia, este în primul rând un animal social și este văzut într-un mod mai mult sau mai puțin pozitiv Vocile cu privire la relațiile dintre pictori sunt foarte numeroase ( %) și detaliate ( % din număr număr de rânduri), dar insistă mai mult pe conflictele dintre artiști decât pe colaborările lor Acolo intrarea "Malignita", cu cele de linii, este printre cele mai lungi din index si se refera doar la rivalitatea dintre pictori: "Malice Dell'Albani împotriva lui Lodovico Carracci Dell'Ambrogi împotriva Cavedone", etc Înscrierea "Gare e Spacche" ( rânduri), după ce am menționat competiția dintre citta pentru a obtine opere de Francia, de la a treia linie incolo el mentioneaza doar dispute între pictori și urmată de mențiunea "Glozie" ( rânduri): "Di Annibale verso Guido" și așa mai departe Există, de asemenea, o intrare "Brawls and spades" (din nou rânduri) Aceste certuri pot fi violent, iar intrarea "Vendetta" ("Dell'Arpini împotriva lui Caravaggio") are rânduri și doar puțin mai scurt și intrarea "Otravă" motivele litigiilor sunt rareori precizate, dar intrarea "Povești" indică faptul că elevii lui Albani i-au reproșat lui Guido lipsa de varietas în fresca sa a Sfântului Benedict din mănăstirea San Michele din Bosco Există și o voce explicit și deosebit: "Corectarea lui Guido la o figură din Pesaro, și dezgusturi" In viata lui Albani, Malvasia insistă asupra opoziției de la Bologna între "albaniști" și "ghidiști" , aceștia din urmă "dușmani prea severi" ai primilor, iar în conducerea din starea de "facționare" la Bologna capătă un caracter mai răspândit gesturile de bunăvoinţă constituie mai puţin de a zecime din rândurile dedicate relațiilor dintre artiști Acestea apar în articolele "Ajutor de la alții", "Penii" (dată de Tiarini lui Sirani), "Respect și venerație" Dar impresia finală este că a unei lumi aflate în conflict, în cadrul căreia sunt frecvente querelles Intrarea "Emulație virtuosa" se încheie cu unele lupte între artiști ("perfidă emulație a lui Albani împotriva Lodovico Carracci") și reprezintă motivul principal al articolului "proceduri pentru obținerea locurilor de muncă" ( rânduri) Dacă relațiile dintre artiști sunt dificile, Malvasia insistă mult timp asupra recunoașterii pictori de oameni de litere și nobili Se raportează intrarea "Scrisoare", cu peste de rânduri numeroase scrisori scrise sau publicate în cinstea pictorilor, de la cele ale monseniorului Agucchi până la într-un pasaj rar din Felsina pittrice în care autorul vorbește despre textul său, Malvasia scrie: "Scriu aici vieți, nu laud; Eu scriu rapoarte, nu fac panegirici Dacă vrei să ascunzi acțiunile care merită vina, dezvăluie numai pe cei vrednici de laudă, ce merit aş găsi între cei învăţaţi?" (MALVASiA , i, p ) Despre importanţa anecdote pozitive sau negative, pe care Malvasia le revendică și în corespondența sa cu Aprosio (PERiNi FOLESANi ), vezi PERiNi FOLESANi și SUMMERSCALE , pp - , - Pe de altă parte, bine o parte din aceste anecdote se încadrează în clişeele genului biografic (PERiNi FOLESANi , p ; SUMMERSCALE , pp - ) MALVASIA , ii, pp - MALVASIA , pp - și BONFAiT , pp - , Olivier Bonfait Studii de Memofonte cei ai lui Zamboni, care laudă cele Patru Elemente pictate de Albani pentru Cardinalul de Savoia Orațiile funerare menționate în diferite înregistrări ("Elogio in moartea lui Mitelli", "Moartea lui Carracci Agostino", "Orație funerară") Malvasia, membră a familie senatorială din Bologna, el citează și numeroase exemple de distincții onorifice acordat artiștilor de către nobilime Sub rubrica "Nobili" repetă un clișeu al statutului liberal al artei, "toți au învățat să deseneze la început", iar sub rubrica "Cavaleri memorați al artei picturii" furnizează o listă a nobililor susținători ai artelor Intrările "Liberta a Pittori" și "Decoro dell'arte" subliniază așadar nobilimea picturii, precum și multe altele altele referitoare la stilul de viață aristocratic al unor artiști: "Adularea curților", "Allogio del Frizerii la trei cardinali și cu ce splendoare și serviciu punctual" (o voce care spune referire la un pasaj din biografia lui Guercino, pe care Malvasia îl copiază dintr-un text scris de familia artistului) "Onuri primite de prinți" sau "Prinți, cât de vanit s-au înțeles și au servit" oferi cititorului exemple de conduită a pictorilor în prezența nobililor De asemenea acolo remunerarea simbolică cu un cadou ("colier dat", "cadou") reprezintă un gest de recunoașterea de către nobili și lungimea intrării "vizitei" (peste opt rânduri privind numai vizitele nobililor la artiști) atestă, după Malvasia, demnitatea socială a artistului Aprecierea poate fi pur artistică, așa cum indică elementele "Pictură" sau "Studiul desenelor și picturilor", dar poate fi și o lipsă de recunoaștere: scop dintre aparițiile articolului "Plângeri" nu se referă la neînțelegeri între pictori, ci între un un pictor și un om de litere sau un client ("del Papa con Guido, e sue apologio o response") Mai mult decat atat al "Calumniei" (caz asemănător cu cel al "Doglianzelor"), pictorul trebuie să se ferească de "Volgo" ignorant", a "poporului plebeu" sau a "plebei [ ] care lăuda după capriciu și pe cei care nu merită" Malvasia nu crede deloc in zicala vox populi, vox dei si are o conceptie foarte ierarhica a lumii sociale a artei Viziunea tradițională în sine reglementează valorile morale și există numeroase voci în în acest sens, întotdeauna ușor de clasificat în pozitiv sau negativ (respectiv și ) cel valorile pozitive pot fi împărțite în trei mari categorii: una se referă la viața socială ("Cinstit", "Trăsături corecte"), altul virtuțile mai personale ("Costanza", "Liniște"), al treilea în schimb meseria de pictor (de la "Fericirea necesară pictorilor" la "Zelo", trecând prin "Aplicație la studiu" sau "Mulțumiți-vă cu câteva talente") Dintre defectele morale, un rol nu secundar merge la bani, de la "Avariție" la "Pierderi de joc", trecând prin "Câștig" sau "interesul" Un alt grup se referă la relațiile dintre artiști ("invidie", "Malignita") sau chiar şi lucrurile de artă ("Pittori Afrettati", "Lascivie pitture") Malvasia condamnă și ea orice ar putea plasa artistul la marginea societății ("ipocondriacii", "lenevia") în acest studiu de caz Malvasia oferă un număr mai mare de valori condamnabile, dar persistă mai multe despre exemple pozitive: intrarea "Răspunsuri îndrăznețe și mărunte" ocupă două rânduri, că "Sărăcia", înțeleasă ca un "dezvoltat fericit" pentru pictor, ocupă trei, în consecință importanţa respectivă a acestor două categorii Malvasia, prin indexarea biografiilor sale, dedică și o intrare "Affari dimestichi", insistând asupra cât de mult pot dăuna acestea "și muzele picturale" Găsim astfel câteva intrări "Bea între mese Guido nu folosea", "Dormând inconfortabil și greu, lui Guido îi plăcea", "Vânătoare" (pentru Massari și Metelli) Intrarea "Citește" care se referă din nou la Guido, dar fără denumindu-l, oferă o perspectivă asupra practicilor de igienă ale pictorului: "stai o bucată în el acolo dimineața înainte de zi, cu fereastra închisă, va da multe de speculat pe invenții și de a digera bine gânduri: & examplesii iV "; în același mod, intrarea "Flori" indică faptul că acestea pot ajuta vindecă ipohondria, ca în cazul lui Massari Malvasia acordă o anumită importanță trei teme: i procese (înscrierea "Lite" este una dintre cele mai lungi din acest domeniu, cu rânduri), căsătorie Toate aceste aspecte, rivalități, colaborări și împrejurări ale morții, sunt banalități la care cititorul se așteaptă pentru a găsi într-o biografie de artist (SUMMERSCALE , p ) De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte (deseori citat ca un lucru de evitat, peste rânduri în total), moartea (cu intrările "Testament", "Ultimele lucrări", "Înmormântare", "Glas împrăștiat despre moarte" etc ) Puțin peste un articol din zece se referă la profesia de pictor ( în total, adică la %) Dintre acestea, un grup substanțial ( voci) se referă la antrenament, cu o singură voce caietul de sarcini dedicat "Cerințele unui pictor bun" (care se referă în primul rând la academia de Carracci, iar în cele din urmă la sonetul "învățatului Agostino Carracci") Dacă intrarea "Studiu" o subliniază studiu "mare și încăpățânat [care] l-a făcut pe Lodovico Carracci să devină un om atât de mare", da mai adaugă cum poate dăuna intelectului pictorilor maturi, ca în cazul Hannibal Ele sunt deci "înclinația spre desen" (care poate fi hrănită printr-un "exemplar pentru invata sa desenezi") si "studiul nudului, gresit blamat de Mastelleta" (intrare "Nud") a fi important excursiile ("Andata a Firenze" cu o linie, "Andata a Roma", mai puțin de opt linii) sunt enumerate cu referințe încrucișate la biografiile artiștilor, dar nu se menționează utilizarea lor pentru pregătirea artistică Malvasia, prin inclinatie profesionala, ca medic in drept, preferă să insiste pe "Lectura cărților, necesare pictorilor și în Profesie" În ceea ce privește profesia artistică, de organizarea acesteia se ocupă diverse voci ("Academie", "Companie") și problema câștigurilor ("Câștiguri mari și uneori exorbitante del Calvart [ ] Tenui ed infelici del Fontana"), pentru a încheia asupra chestiunii așa-zisului "Prețuri mari" (trei articole prețuri sau preț) adecvate recunoașterii valorii artistice a tablouri ("Prețuri grozave În primul rând Lodovico Carracci a început să o facă tablourilor lor") Malvasia dedică câteva rânduri problemei pieței: o intrare "Sensaria di pitture e desene" oferă o listă de comercianți (Grați, Mastri, Manzini), dar există de asemenea, cele de pe "Copii retuşate vândute pentru originale" şi un exemplu timpuriu al înscrierii "ce ușor este să fii înșelat" se găsește în "În judecarea mâinii pictorilor" în jurul anilor Anii optzeci ai secolului al XVII-lea, reflecția asupra prețurilor trece de la atelierul pictorului la conversații între dealeri și colecționari Aproximativ treizeci de voci tratează tema pictorului la lucru Malvasia profită exemple din trecut pentru a da sfaturi pictorilor epocii sale ("Fatica Farsi deve prima ne' desene, nu te limita la a o face pe lucrare, spune ce vor modernii lenesi"; "Ajutor a altora și necesar pentru marii pictori, care au multe de făcut"; "Libretto della Sirana, dove elle ea însăși și-a observat lucrările an de an [ ] trebuia să aibă mereu în buzunar din Pictori") Numeroase articole ("Longhezza de 'works Del Campana intolerable", "Prestezza ne' Locuri de muncă") sunt de fapt observații asupra duratei muncii, o preocupare majoră de clienți, dar indicele face posibilă și atenționarea acestora din urmă împotriva "Grăbiți lucrările a ceea ce este dezgustător pentru zugravi și deteriorarea lucrărilor" Malvasia o descrie astfel de asemenea practicile de muncă sau meşteşuguri ("Model din natură"), în special cele folosite de către artiști pentru a-și face un nume ("Competiție La început soții Carracci au căutat-o împreună cu ceilalți Maeștri, de recunoscut", iar vocea citează exemple pentru de rânduri) Arta picturii după Malvasia Puțin sub de intrări se referă la arta picturii și pot fi împărțite în cinci teme: istoria și geografia artei ( de articole, adică puțin sub % a tuturor vocilor), tehnici ( de voci), genuri ( de voci), componentele picturii precum invenția, designul etc ( de intrări) și criteriile de judecată (simplitate, vag etc , voci) Însăși existența mai multor intrări legate de istoria artei și geografie dezvăluie una conștientizare istorică clară din partea Malvasiei Am văzut deja cum a făcut canonul au construit pe o bază cronologică intrarea "Prețuri mari" ("au început să o facă picturilor lor Lodovico Carracci, apoi Guido, și mai mare"), demonstrând astfel o percepție Olivier Bonfait Studii de Memofonte a evoluţiei recente a acestui nou mod de a recunoaşte valoarea picturii Pe de altă parte cântare, diferite voci ("Madonne degli Antichi", "Ancient Masters") permit canonului să reiterează în index (în care lipsesc numele artiştilor bolognezi anteriori Franţei) lo profunzimea istorică a picturii bologneze și dau o valoare colectivă unui grup care nu este specificat de artiști lema "Musaici" ne permite să conturăm o istorie a picturii opus celui al lui Vasari ("la Ravenna de la la la Roma de la la ") din moment ce contrazice însăși ideea unei dispariții totale a practicii artei picturii în peninsula (iar Malvasia nu menționează prezența pictorilor greci pentru Evul Mediu în indexul ne in text) Prima intrare "Maniera", după câteva considerații generale, oferă canonul ocazia de a urmări o istorie a picturii ("seca, crudă și ascuțită a pictorilor antici scos din Francia si Pietro Perugino") Folosind acest index, Malvasia reuseste sa profilează de asemenea o nouă geografie artistică, în care Florența este complet absentă, în timp ce Roma este privită exclusiv prin ochii bolognezului ("Roma Fundația ei e spor exprimat de marele Carracci in Sala Magnani Povestiri descrise si meditate de Autor") Prezența Veneției în index este justificată doar de iconografia orașului însuși Diferitele intrări "Școli" ne permit să subliniem importanța celui bolognez, singurul anunț au dreptul la o voce autonomă, după cum vom vedea mai târziu într-o carte dedicată lui Luigi XIV, Malvasia nu își poate permite să nu-i laude pe "domnii francezi, atât de rafinați și astăzi în gust, și operațiunea de pictură" (intrare franceză) și nu pentru a crea o intrare lungă "Franța" patru linii Numeroasele intrări tehnice nu depășesc niciodată trei rânduri, cu excepția celei dedicate la "Tipărire" care vă permite să completați diversele liste de gravuri incluse în carte (fie tal în acest sens este interesant de subliniat prezența unei intrări "Acqua forte" și absența, totuși, a referiri la burin) Aceste articole tratează tipurile de lucrări ("Taglio în cupru"; "Miniatura"; "Pastelli"), sau a suporturilor ("Cartoni", "Mătase"), sau a materialelor și uneltelor ("Plombul Alb" "Oltramare", "Perii", etc ) diferitele genuri (bambocciate, povestiri etc ) cu un numar nu foarte mare de leme (aproximativ ), dar cu voci larg dezvoltate (mai mult de % din totalul liniilor), acestea domină acest index, deoarece unele genuri, cum ar fi pictura de istorie cu până la de linii sau portrete cu aproximativ de rânduri, corespund unei liste foarte lungi de lucrări și se referă la multe anecdote, în orice caz menite să ateste importanța genului avut în vedere (excludem din acest motiv despre articolul "Imprimări") Pentru a aborda bogăția de genuri, adesea foarte diferite între ele ei, Malvasia optează pentru o clasificare bazată pe tehnici ("Chiaroscuri", "Fresco"), sui locuri ("Cupola", "Loggia"), pe diferitele tipuri de exerciții ale artiștilor ("Nud", "Tors"), pe lucrări legate de sculptură ("Termini", "Basoreliefuri pictate"), pe diferitele faze ale procesului creativitate ("Desene", "Cioare", "Copii"), asupra tipurilor de reprezentare ("Jumătate de cifre", "Pătrat") sau pe genuri propriu-zise ("Bambocciate", "Grottesche", "Paesi") Elementul "Bambocciate" nu nu include nume de artiști bolognez, dar citează dezaprobarea lui Albani asemenea fel În intrarea "Battaglia", de rânduri, Malvasia menționează mai întâi câteva lucrări Bolognesi ("Del Carracci Antonio, desen foarte celebru") și se oprește asupra bătăliilor "de foarte faimos Monsieur le Brun, al lui Alexandru galic bine vrednic Apelles [ ]" Excluzând trei dintre intrările deja menționate ("Tipărire", "Povestiri", "Portret") aproape niciuna nu depășește rânduri, dar proeminență acordată "Nudurilor" ( rânduri) și "Țărilor" ( rânduri), precum și "Caricaturilor" ( rânduri) și la pătrat ( rânduri, distribuite în trei rubrici distincte) respectă specificul picturii sos de carne tema tehnicilor, deşi foarte prezentă în textul lui Malvasia, este în orice caz subdezvoltată Acest a permis criticilor să vorbească despre o "antibiografie a celui de-al doilea Vasari" (BAROCCHi ) Ele sunt împărțite în diferite registre în tabelul statistic: relații cu pictorul, părți ale tabloului De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte Aceeași varietate poate fi văzută în intrările referitoare la diferite aspecte ale picturii Poate pentru împotriva Bellori și Vasari, intrarea "Colorito" este cu siguranță cea mai extinsă ( rânduri) și explicit: Ten bun Iar calitatea este cel mai mare premiu al pictorilor iV [începutul vieții de Guercino] Și ce este binevenit, și accept tuturor, chiar și cercetătorilor în pictură, care mai mult se agață, care de desen, ibid Lombardo, prevalează asupra oricărei alte ii [Viața Cezarului Aretusi: lauda tenului sau dupa intoarcerea din Parma] Intrarea "Desen" este cu siguranță mai scurtă ( rânduri), deși nu este considerată mai puțin important: Desen Invenţiei preferate de Autor şi cu ce motive iV [începutul vieţii lui Albani, cu o opoziţie clară faţă de preeminenţa dată invenţiei de către Borghini, care de fapt este citat] După cum este necesar înainte de începerea lucrării, împotriva lenea modernilor iii [Pagina conține o aluzie la desenele pregătitoare ale Lodovico Carracci, dar și "desen, uneori în ulei, și evidențiat cu plumb alb"] Intrarea "invenție" se deschide cu un elogiu: Suflet al picturii, fără de care nu este mut ci moartă Poezia iV [referire la trecerea de viața lui Baldassar Galanino scrisă de Baglione, care preia acest clișeu] Nu derivă mai ales de către meșter, dar de către învățați și literați unde desenul și celelalte părți ale picturii toate ii apartin Nu există o contradicție reală aici: în primele două intrări Malvasia face câteva recomandări pictorului, în timp ce în al treilea vorbește din punctul său de vedere ca savant, iar în în acest din urmă caz invenția este prezentată mai mult ca subiect al poveștii decât unul stadiul creaţiei artistice Din aceste intrări, precum și adnotări la cuvântul "Povești", care conțin a adevărat manual pentru pictura picturi de istorie, este clar că acesta din urmă este considerat cel mai nobil de fapt, mai multe aspecte legate de acest gen pictural primesc articole foarte lungi ("Cloths", rânduri) sau un număr mare de articole (am văzut cazul de afecte: "Afecte și pasiuni interne", "Diversitatea afectelor", "Exprimarea afectelor", "Pasiuni și afecțiuni", "Plâns extrem", peste rânduri, fără a număra cele referitoare la mișcări sau ipostaze) Arta pătratului ocupă, de asemenea, mai multe rubrici și măiestria ei este privită ca necesar pentru pictori ("Perspectivă Bine înțeles și învățat să-i scolari Dalla Ambrogi, [ ] de către Carracci [ ] Necesar pentru orice scop Pictorilor, și cum să-l studieze [ ]"; "Pătrat La fel de ușor ca cifrele") Una dintre caracteristicile acestui indice este aparenta lui aversiunea față de teorie Am subliniat deja lungimea intrării "Nudi" ( rânduri), plină de exemple ("Del Carracci, Annibale, foarte frumos, şi de aceea lăudat de învăţatul Bellori Del Carracci Lodovico teribil "), urmată de intrarea "Nud", de șase rânduri Dar un aspect mai teoretic, precum anatomia, e mai puțin prezente: două articole "Anotomia" și "Notomia" nu ajung la un total de rânduri, chiar dacă Malvasia își recunoaște importanța pentru pictor Urmând eclectismul lui Carracci, Malvasia acordă o mare importanță, în categoriile sale de judecată, noțiunii de mod individual , mai ales pentru că le recunoaște ca valoare fundamentală în pregătirea fiecărui artist: "Maniera Fiecare are a lui, dăruită de Natură, ceea ce este suficient Elisabeth Cropper a insistat pe bună dreptate asupra recunoașterii de către Malvasia a diversității înclinații stilistice (MALVASiA CROPPER , p ), aspect subliniat și de însuși Malvasia în ghidul lui de Bologna (MALVASiA , p ) Olivier Bonfait Studii de Memofonte cultivați și perfecționați pentru a deveni Maestru iii ": referința este la prima pagină a vieții de Pietro Faccini, în care Malvasia reiterează modul în care soții Carracci și-au lăsat pe fiecare a lor studenților "libertatea lui, sfătuindu-i în nici un alt mod decât aceeași pe care o aduc cu mine Natura" de altfel, Malvasia îi acordă o mare importanţă pe plan istoric: al doilea punct "Maner", lung de aproape de rânduri, enumeră diferitele maniere în ordine alfabetică, insistând astfel pe varietatea lor legitimă: "Maniera Dell'Albani, care a urmat iV [pagina citează un listă de adepți pentru diverși artiști, inclusiv Albani] Del Baglione, ca ii Rez Barbieri care iV , Şi cine urmează [ ]" Când în schimb maniera nu coincide cu talentul natural sau cu imitarea maestrului în timpul pregătirii artistului și devine a automatism artificial, este condamnabil: intrarea se termină cu "Oprar di modo blamed" valoarea care se acordă modului personal al artistului explică în continuare de ce, în cele de itemi referitoare la criteriile de judecată artistică numeroase şi bogate sunt cele care referiți-vă la "Talentul natural" ( rânduri), la "Ingeniozitatea" ( rânduri) și la "Geniul sau Talentul pentru lucruri detalii în Pictură, trebuie cultivate și urmate" ( rânduri) Acest set de voci urmărește și o istorie a artei care compară artistul și funcționează prin problema atribuțiilor, problemă care apare odată cu dezvoltarea piata si colectarea Elementul "Tablouri ale unuia luat de mâna altuia" ocupă nu mai puțin de rânduri, iar ultima propoziție se referă la o altă intrare "a te înșela în a judeca picturile mâna Pictorului", care începe cu "a fi înșelat, cât de ușor În judecarea mâinii de Pictori" și continuă insistând asupra capcanelor în care se poate întâlni când se confruntă cu lucrările Carracci și anturajul lor: lucrări "a lui Carracci toate împreună, nedistingându-se în mod clar pe de altă parte", picturile "de Hannibal realizate în imitația maeștrilor antici" sau "de panică, se credea de' Carracci", sau "del Passerotti, luate uneori chiar de Carracci pentru Buonarotti" exemplele nu sunt conotate negativ; există, dimpotrivă, ceva pozitiv în "a fi înșelat din lucruri pictate despre care se crede că sunt reale" O mențiune specială merită și cele trei articole "Furt", "Rubare non si può dire" și "Rubato", care îi permit lui Malvasia să justifice presupusele plagiatul lui Domenichino împotriva lui Agostino Carracci cu privire la Împărtășania Sf Ieronim Prima intrare se referă la un furt (efectuat de un pictor din Parma, Giovanni Battista Tinti, unui pictor din Bologna, Pellegrino Tibaldi, situatie care reflecta, pe revers, opoziţia dintre Domenichino, din Bologna, şi Lanfranco, din Parma, cu ocazia disputei pe Împărtăşania însăşi) şi este condamnat Cel de-al doilea punct urmărește negarea infracțiunii, asimilând-o mai degrabă la o emulație între artiști: "Nu se poate spune că furi de la un mare Maestru care știe deja de la sine să opereze și să compună iV [referința se referă la masa Împărtășaniei Sf Girolamo di Domenichino]" A treia voce, citând exemple, pretinde că o admite ("Rubato ei au Buonarotti din Signorelli Domenichino (se zice) celebrul său S Girolamo dal mai faimosul Augustin"), dar cu scopul de a-l justifica: "Toate pe scurt, dacă nimic altceva, din naturale, din imprimeuri, din statui, &") Pe lângă aceste două teme, și insistența asupra "Gândurilor nou și peregrine" ( rânduri) sau despre "idei frumoase Di Guido", fără alte probleme relevante și ridicate în această categorie de articole este adevărat că Malvasia nu pare să fie de acord mare importanță pentru judecată și nu vrea să o separe de practică: "Judecata și practica, mai mult că se caută câteodată atâta studiu și sârguință" MALVASIA , i, p Importanța acestor trei itemi a fost remarcată și în PERiNi FOLESANi b, p Cu privire la problema furt, imitație, emulare, vezi CROPPER De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte Ideologia pictorului Felsina prin "indexul lucrurilor notabile" Cititorului din secolul al XVII-lea care folosise "indexul picturilor și lucrurilor notabile" pentru consultați pictorul Felsina, câteva teme care par să fi sărit în ochi constituie un basso continuu al cărții în sine Prima este în mod firesc importanța orașului Bologna, dacă nu chiar una anume "Bolognezitatea" picturii, care este evidențiată în special în acest index Noi deja avem a raportat existența unei rubrici "Scuola Bolognese", precum și faptul că următoarele intrări "Scuola Fiorentina, și Scuola Romana" sunt menționate doar cu referire la cele din Lombardia și bolognese ("cât de diferit de școala lombardă și de bolognese") Scoala Veneziana", citată ca fiind demnă de stima lui Albani și de fapt menționată în cadrul intrarea "Scuola Fiorentina", privând-o astfel de o poziție proeminentă, iar intrarea "Veneția" nu se referă la probleme stilistice Veneția și pictorii săi sunt descriși cu ochiul de cei din Bologna (înscrierea "Paolo Veronese Preferat lui Correggio de Lodovico și Agostino Carracci"; în acest caz alegerea de a indexa sub nume și nu sub prenume poate gândiți-vă la obiceiul pictorilor de a-și spune unii pe alții pe nume) Considerentul limitat (ca să nu mai vorbim de absența aproape totală a informațiilor) pentru istoria picturii în afara Bologna ar putea părea naturală în interiorul unei cărți despre pictori Bolognesi, dar este mult mai accentuat în index decât în cuprinsul cărții Aceasta se dezvăluie de la sine în mod clar consultând lista pictorilor îndreptăţiţi la o înscriere în acest "index de lucruri notabile" Din cei de artişti menţionaţi, găsim doar artişti ne-lombardi: Buonarroti, Caravaggio, Palma, Rubens, Tizian și Veronese și doi lombarzi nu din Bologna, Correggio și Parmigianino Niciunul dintre acești artiști nu primește mai mult de linii în timp ce intrarea Hannibal Carracci numără , iar lui Ludovico mai mult decât dublu Artiștii din afara Bolognei sunt amintit doar ca fiind apreciat sau blamat de către pictorii bolognezi ("Buonarotti Biasimato in care din Albani Lăudat de Albani") Absenţa lui Rafael, "suflatorul de gură din Urbino", şi un mai ales de remarcat, voluntar, întrucât la final este menționat în organism a intrărilor cu o frecvenţă mai mare decât Tizian ( de apariţii faţă de ) Pentru până la mai mult, Rafael primise o intrare în "indexul pictorilor" cu de apariții, adică aproape de trei ori mai mult decât Samacchini ( mențiuni) care are dreptul la o înscriere în "indexul lucrurilor notabili", și de șase ori mai mult decât Rubens ( citate în "indexul pictorilor") Precizați că Rafael a fost menționat de peste de ori în diferitele biografii ale pictorilor bolognezi, e Rubens nu mai mult de Poussin, deși "famos (dincolo de toate)", și citat o singură dată, (cu o referință în cadrul intrării la Împărtășania Sfântului Ieronim a lui Domenichino, precum și la nouă ori în care este citată Andrea Sacchi sunt, de asemenea, legate de un interes pur Bolognese (condamnarea sa, cu Albani, a Bambocciatelor; legăturile sale cu Malvasia etc ) Centralitatea Bologna este evidentă în prezența mențiunii "Felsina", care descrie a frescă de Michelangelo Colonna reprezentând "Felsina care s-a unit cu Bunul Geniu, călcând pe răufăcător, este încoronat de Virtu" pictat în "Regio Palaggio" al senatorului Hotelat în Anzola , și mai ales de intrarea "Bologna" ( linii) Primele cinci rânduri ale această intrare atestă rolul fundamental al orașului atât în istoria civilă cât și în aceea intelectual: "imperiu către toate cetăţile Etruriei [ ] Şcoala Universului" Și după ce am avut a menţionat câţiva scriitori (Baglione, puţin cunoscutul Piccinardi, Soprani) care au Despre asimilarea dintre Bolognesi și Lombardi (și despre diferențele dintre ele), vezi scrisoarea lui Malvasia către Aprosio del ianuarie publicat în PERiNi FOLESANi , pp - Se notează, în pasajul citat al indexului, ca Malvasia dorește să distingă școala bologneză de școala lombardă MALVASIA , ii, p Anna Summerscale a insistat pe bună dreptate în mai multe rânduri asupra acestui aspect colectiv și unitar al biografiilor ceea ce se vede clar în viața celor trei Caracci (SUMMERSCALE , pp - ) În ceea ce privește această asociere între Bologna și toată Etruria, vezi MALVASIA CROPPER , pp - Olivier Bonfait Studii de Memofonte recunoscându-și poziția de "Mama tuturor virtuților", Malvasia se angajează să demonstreze că arta picturii, practicată încă de la întemeierea orașului, nu s-a oprit niciodată și asta contează o "cantitate de [sic] pictat cu un secol înainte de Zimabue, adică de la la " Cât timp în ceea ce privește perioada istorică ulterioară, trebuie să mergeți la intrarea "Școlile de pictură din Bologna Cel mai director și mai renumit" Aici sunt enumerate nu mai puțin de școli în total: patru până la Francis Franta; opt între școala din Francia și cea a Carracci; doi pentru secolul al XVII-lea Existența unei singure școli (a treisprezecea) care include Guido, Albani și adepții lor (deși Malvasia în index indică de mai multe ori opoziția dintre acești doi artiști și asta chiar mai violente printre elevii lor) are scopul de a afirma caracterul unitar al felsinei pictor într-un moment de conflict între pictori și demonstrează clar că această listă nu poate fi considerat ca fiind de încredere În spatele acestei alegeri trebuie citit mai mult decât altele afirmarea unei continuităţi cronologice şi a unei extinderi geografice (cu Procaccini, Tibaldi etc ) din pictura bologneză de la legendarul "Franco Bolognese" încoace (și mai puțin intenţia de a oferi un index argumentat al marilor ateliere) în cadrul pittricei Felsina, care rezultatul este o unitate organică și vie Este deci o voce care constituie un discurs autonom și care justifică prin lungimea sa "cât de numeros acesta, și mare" este cel scoala din Bologna De la Francesco Francia (mai mult de rânduri) încoace, numele pictorilor bolognezi urmăresc o harta istorică a școlii bologneze, de la Bagnacavallo ( linii și jumătate) până la Barbieri (doar o jumătate de rând), trecând prin pictorii de la sfârșitul secolului al XVI-lea (Passerotti, Sabattini, Sammachini, Tibaldi) sau Carracci (o intrare colectivă de rânduri, alta pentru Annibale de linii, iar unul pentru Ludovico singur, mai mult de două ori mai lung, de rânduri) Cea mai consistentă intrare și rezervat celui mai cunoscut artist al vremii: Guido Reni ( de linii, aproape dublu față de cea a lui Albani, care numara ) numărul de apariții în cadrul indexului atrage unul masă mult mai echilibrată: Guido Reni joacă în condiții egale cu "Carracci", cu cca de apariții, precum și cei trei Carracci dintre ei, Agostino, Ludovico și Annibale, care primesc aproximativ de apariții fiecare (cu un număr puțin mai mare pentru ultimele două) Diferența dintre Guercino, sub numele de Barbieri, și Albani este mai rezonabilă ( vs ) Franța și cotat cu aceeași frecvență ca Tibaldi, reechilibrând astfel panorama celei de-a doua perioade (cei doi artiști sunt însă menționați mult mai des decât ceilalți pictori din a doua jumătate a secolului al XVI-lea, precum Sabbatini sau Sammachini care numără respectiv şi apariţii) Cât despre pictorii din afara Bolognei, Caravaggio, ca un contraexemplu, și a citat aproape la fel de mult ca Tițian ( de ori față de ) Ultimul cu toate acestea, ei pierd în acest joc de indexare: există apariții pentru numele de Titian în întregul text al pittricei Felsina, și doar de mențiuni în "indexul lucrurilor notabili", putin peste un sfert; dimpotriva numarul citatelor din Albani din index se ridică la aproape jumătate din citările din cele două volume, dar este adevărat că pictorul ocupă un loc privilegiat, atât ca artist, cât și ca sursă de informare În logica discursului, faptele descrise în partea a patra a Felsina pittrice (cea care se ocupă de i pictori activi după Carracci) par mai relevanți în ochii Malvasiei din interior a "indicelui lucrurilor notabile" De fapt, acestea corespund la mai mult de % dintre recomandări, deși numărul de pagini din această parte ocupă mai puțin de % din întregul volum Al doilea parte (secolul al XVI-lea înainte de Carracci) este mult sacrificată, dar prima parte este adesea citată ( , % din pagini și , % din referințe încrucișate) Dar "îndrăzneala" indicelui nu este doar un fapt de predominare sau de structurând istoria pictorului Felsina De asemenea, se afirmă prin propriile sale particularități artistic Ne vom limita la numeroasele trăsături tipice artei bologneze pe care le-am putea aminti Indexul respectă astfel structura textului, ceea ce permite evidențierea Istoriei, așa cum s-a arătat bine Summerscale Fiecare mare fază începe cu biografia unui artist important: Francia, Carracci, Guido Reni (SUMMERSCALE , p ) De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte aici pentru a identifica trei: primul, de ordin "moral", al doilea mai stilistic, iar al treilea mai înrudit la probleme tehnice, toate trei referitoare la activitatea picturală Acum vreo zece articole referire la veselia artistului ("Allegrie dei Carracci"), atât din punctul de vedere al său comportamentul şi în ceea ce priveşte producerea acestuia Intrarea "Facezie" începe cu două sinonime "glume, potriviri" și continuă în ordine alfabetică (ceea ce, deloc surprinzător, ne permite să menționăm i Carracci mai întâi) "de Achillini, dintre care majoritatea au fost falsificate și copiate de Carracci iii , a lui Albani, a lui Amico Aspertini" Această intrare este plină de nume bologneze și un repertoriu de nume chiar foarte îndepărtat în timp (ca în cazul "Orcagnei") Alte intrări ("Ciudațenie extravaganza di Pittore", "Spuneri, motto-uri și răspunsuri picante, pline de spirit, jucăușe sau serioase și sentențios", rânduri) sugerează că un caracter vesel este considerat normal pt un artist Traducerea lui în opere și "Caricatura", gen de producție care Malvasia încearcă să înnobileze, așa cum atestă începutul intrării: "Vorbirea erudită și întemeiată pe dintre ei de mons Agucchi [ ] Bravo, semn de mare înclinație spre Pictură și de a avea o divenir grand'huomo, urmând exemplul lui Annibale [ ] Folosit mult în Şcoala Carracilor" pagina la care se referă acest ultim exemplu și din nou textul lui Agucchi, citat la începutul voce Aici Malvasia pune în contrast aceste "balonuri" cu "lucrări fierte tari, și intenționat", și "printre prime" le citează pe cele ale lui Ludovico Carracci Cu toate acestea, dând o ordine indexului, scriitorul trebuie subliniat particularitatea acestei producții tipic bologneze, pentru evidențiază diferențele față de alte genuri, complet condamnabile: invenții bufonesc (nu este surprinzător că toate romane) și bambocciate Această abilitate ludică, semn de talent dar și de practică manuală și intelectuală nu este poate atât de departe de calitatea pe care Malvasia o consideră pivotul picturii Bolognese: la facilita ("Ușurința în profesia de pictură Singura valoare a Școlii Bolognese, după venețian") Primele nume menționate nu sunt cele ale Carracci, ci cele ale elevii lor (inventând un pic în cazul lui Baldassare Croce), parcă ar sublinia rolul fondatorilor acestui mod, așa cum se precizează mai târziu în articolul "Ritrovata e predat de Carracci" Începutul vieţii lui Pietro Faccini este exemplar din acest punct de vedere După evidențierea diferitelor calități ale lui Michelangelo (teribilitate), Rafael, iar altele, Malvasia afirmă că în Carracci totul este găsit, acolo și fiecare parte de studiat: mare proeminență în nuduri, mare precizie în contururi, mare vivacitate în afecțiuni, mare armonie în culori, mare inteligență în vederi; și toate făcute, ca am spus, atât de domestic, atât de ușor, atât de comunicabil, încât orice timid și mai reticent ingeniozitate simți în curând să lucreze revigorează și se invită Alături de așa-zisul eclectism, fundamentul artei lui Carracci, el îl facilitează în exersarea lui (și deci în predarea ei) constituie principala sa caracteristică Al doilea pagina citată în legătură cu numele lui Hannibal în intrarea "Facilită" se referă la o lungă perioadă de timp: le lucrări ale frescelor, contemporani din Malvasia, Giacomo Alboresi ( - ) și Fulgenzio Mondina (activă la aceleași date) Încă o dată, exemplele s-au legat de numele lui Ludovico Carracci sunt cele mai eficiente primul citat ("iii, p ") urmează tocmai "bagatelei" a Hannibal tocmai a menționat: este capela Sant'Andrea din biserica San di Domenico (un piatră de hotar a picturii bologneze deja întâlnită) Malvasia distinge între două stiluri diferite ele dar caracterizate de aceeași ușurință, al cărei exemplu perfect este Caritatea, "norma este model de pictură modernă" , care a fost gravat și reprodus de Giuseppe Roli ( - ), MALVASIA , i, p Prima pagină (" ") se referă la începutul vieții lui Francesco Francia, în care nici Hannibal, nici conceptul de facilitează apar: trebuie să fie o greșeală de scriere pentru pagina , așa cum am fost bine subliniat în fază arbitru A doua pagină menționată este "iV " MALVASIA , i, p Olivier Bonfait Studii de Memofonte după cum indică Malvasia într-un alt pasaj al indexului La cealaltă pagină citată pentru Ludovico se referă un panou, Sfântul Ioan predicând mulțimilor (pictat pentru Certosa în pandantiv cu Ultima împărtăşania S Girolamo) pentru care Malvasia insistă asupra uşurinţei: "se admiră sfântul său Giovanni pentru făcut ca o glumă: [ ] ușor, ușor" În intrarea "Maner", și chiar acolo "maniera compusă din toate celelalte maniere ale celor mai buni maeștri" care constituie caracteristica caracteristică lui Ludovico și punctul culminant al manierelor și al picturii în sine În a doua intrare "Maniera", Malvasia subliniază cele trei caracteristici ale acesteia: preia toate manierele fără exces, aplica fiecare din ele dupa subiect, lucrezi cu "usurinta" și poate că acest lucru facilitează execuția care justifică un alt punct forte al Pictura bologneză: arta frescei "Frescanti di Bologna" care "depășesc pe toate" primesc o voce deosebită Malvasia vorbește așadar despre artiștii contemporani și îi plasează în prim plan Mitelli, pe care îl consideră superior lui Giovanni da San Giovanni (sunt singurii artiști menționați) Pentru prin ordine alfabetică, această intrare o precede pe cea mai generală, "Proaspătă", care o are oricum aceeași funcție în ea sunt menţionate numai nume bologneze, iar primul este cel de Bagnacavallo, cu referire la unele dintre lucrările sale de frescă, dar mai ales la concluzie al vieții sale, pasaj în care Malvasia afirmă că reînnoirea școlii bologneze și că elevii săi au fost invitați să picteze la Escorial, la Fontainebleau si la Roma pentru Papa, toate locurile celebre pentru marile lor decoratiuni proaspăt cuvântul "proaspăt" apare astfel de de ori în index, pentru a certifica priceperea tehnică realizat de artiştii bolognezi solicitaţi în toată Europa spatiul mare dedicat vocii "Stampe" îi servește și Malvasia pentru a demonstra difuzarea lucrărilor pictorului Felsina reprodus de Pietro del Po sau de Mariette la Paris În înregistrările dedicate lucrărilor, Malvasia nr nu menționează plăcile reproduse de autori francezi ( mențiuni pentru Audran, toate excluse de la elementul "Imprimări") Malvasia nu se opreste prea mult pe tehnica uleiului, dar canonul o face servește titlul "Pittura În Olio" pentru a insista asupra Bologna ca primul oraș care o folosește, asupra dificultăților acestei tehnici, pe care bolognezii au devenit stăpâni și pe care au exportat-o Franța prin artiști precum Primaticcio Acest discurs despre practica tehnicilor se completează astfel descrierea particularităților artistice ale "Școlii bologneze" rolul fundamental al scriitorilor în lumea artei în comparaţie cu această practică manuală, tipică pictorilor, Malvasia exaltă în egală măsură şi pe literatura de artă sau, mai bine spus, universul literelor Aproximativ patruzeci de articole, de la "Avertismente picturale" la "Viețile pictorilor", trecând prin "Învățați și oameni de litere" și "Lectura textului" înainte", ocupă aproximativ de rânduri, sau o zecime din spațiul index dedicat notiuni Astfel de zvonuri au scopuri destul de diferite, după cum vom vedea mai târziu, dar în cele din urmă toate împreună participă la definirea rolului omului de litere în lumea artistică, desigur considerată de mare importanţă Unele articole servesc Malvasia doar pentru a-l contrazice pe Vasari, cum ar fi același "Vasari" (mai mult de rânduri) care începe cu "Buggie sue in the life of Bagnacavallo" și continuă pe același registru "Minciuni" și "Contradiții" sunt toate referințe critice la el de artistul toscan Din cele aproximativ douăzeci de mențiuni ale scriitorului Vasari, sunt necesare optsprezece doar pentru a-i reproșa răutate sau minciună Desigur, notele de subsol ale lui Augustin Carracci în ediția sa din Vieți sunt menționate de Malvasia, care nu se poate abține de la lauda ca i-ai putut consulta Spre deosebire de Vasari, Bellori, legat de Albani, și mereu citat (de ori) drept "învățat" sau "erudit", sau lăudat pentru studiul său asupra desenelor, dar Malvasia nu menționează publicarea Vieților în index, deși există o intrare specifică "Viețile MALVASIA , i, p De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte Pictori" (în care inserează doar Viețile pictorilor din Urbino a lui Montano și Viețile lui Vasari) Intrarea "Microcosmosul picturii" nu raportează numele autorului său, indicând doar adnotări de Albani pe o copie a volumului deținut de însuși Malvasia Dar pentru Malvasia, care ulterior va fi pusă la cârma unei academii pentru artiști din Conte Fava, literatura de artă nu este legată de biografia artistului, un gen istoriografic considerat învechit, ci mai degrabă decât genul literar nobil al istoriei Trebuie fondat nu numai asupra mărturiei orale , ci și asupra numeroaselor surse de texte publicate despre artiști vii (sau recent decedați) și lucrările lor Vocile "Oda", "Elogiu", "Lauda" ( rânduri!), "Poezie", "Epigramă", "Sonete", "inscripții" sau "Orație funerară" sunt așadar prezente în index Și, în această republică a "bărbaților și femeilor învățați de litere" care acoperă aproape toată Italia , era mai presus de toate genul "Letterei" care o interesa pe Malvasia Intrarea ocupă de linii bune și e cea mai lungă din index după "Tipărire" și depășește elementul "Povești" cu zece rânduri Lasă scrisoarea să fie tipărită sau scrisă de mână (dar cu o anumită difuzie, atestată de citarea lui în index) nu contează, ceea ce contează este schimbul epistolar în sine care plasează artistul într-o reţea literară densă, şi mai presus de toate asigură că instrumentul de schimb este textul, şi nu a suport vizual (semnificativ și faptul că elementul "Desen" nu este deosebit relevante) Intrarea urmează o ordine alfabetică bazată pe numele expeditorului, care subliniază rolul lui Agucchi, cu scrisorile lui către Ludovico Carracci (menționat mai întâi), și cele referitoare la celălalt Carracci al doilea expeditor citat este Albani, ale cărui scrisori i se adresează alți artiști (ca în cazul lui Canuți) și deținut de însuși Malvasia, dar și "Al Cel mai Senin Cardinal Prințul Maurizio de Savoia în relație cu cele patru celebre Elemente" o la "Doctorul Zamboni, despre tratatul de Pictură pe care l-au premeditat" al treilea expeditor introduce o altă clasă socială ("Aldobrandini, Cardinal, domnului Guido, pentru lucrarea [sic] din catedrala din Ravenna"), dar ocupă o singură linie Acest trio (Agucchi, Albani e Aldobrandini), corespunzând unui savant, un artist și un mecenat, în virtutea lor importanță socială sau artistică relativă (numai primele două personaje ocupă o treime din voce), constituie lumea artei după Malvasia, cel puțin în contextul vieților conţinutul scrisorilor poate fi foarte diferit: misive cu caracter informativ (ca cel al lui Albani lui Bonini privind vanzarea vilei Meldola) cu unul mențiune specială rezervată scrisorilor referitoare la înmormântări; scrisori de curtoazie pe care le pot includ și felicitări, cum ar fi cea trimisă de Brizio lui Boncompagni pentru a lui promovarea la cardinal; recomandări sau mulțumiri (Malvasia nu eșuează să indexeze acela "a Raffaellei în Franța, în semn de mulțumire pentru portretul ei"); descrieri sau laude ale lucrărilor de artă ("De la autor Descriptiv al Cinei Fariseului a lui Sirani") Literele "Marilor" ai pictorii ("Di Principi, Corone și alții scrise lui Albani") par în schimb să constituie a categorie pentru sine Rețeaua de socializare pe care se bazează schimbul de scrisori pare să o intereseze pe Malvasia mult mai mult decât conținutul scrisorilor în sine Acest lucru permite nu numai recunoașterea celor alfabetizați funcția de intermediar între artist (al cărui rol în invenție rămâne însă Importanța genului istoriografic și trecerea de la biografie la cea din urmă sunt bine acoperite în PERiNi FOLESANi și SUMMERSCALE , pp - Despre importanța istoriei orale pentru Malvasia, vezi PERiNi FOLESANi , pp - Permite unul dimensiunea corală a memoriei, după cum bine a remarcat Cropper (MALVASiA CROPPER , p ) Ca și anecdotele, lungi citate din documente de altă natură dau textul pittricei Felsina un font care amintește de un montaj, care, pe de o parte, face mai ușor de citit, în ciuda unei proze și a unui limbaj nu este simplu și, pe de altă parte, face conținutul mai autentic Despre importanța acestei structuri a textului, vezi SUMMERSCALE , pp - Malvasia este, de asemenea, inovatoare în acest aspect Introducerea citatelor lungi în pittrice Felsina, pus în dovezi în index, nu este doar un apel către autorități, ci un nou mod de a concepe istoria prin intermediul biografii (SUMMERSCALE , p - ) Pentru o primă privire de ansamblu asupra corespondenților Malvasiei, vezi PERiNi FOLESANi , Malvasia folosește chiar și conceptul de "Republică literară" în scrisoarea sa către Aprosio din mai (PERiNi FOLESANi , p ) În acest sens, vezi SUMMERSCALE , p Olivier Bonfait Studii de Memofonte fundamentale) și crearea operei, dar și pentru a sublinia felul în care pictorul este unul persoană de un anumit nivel intelectual ("Citește mai întâi textul cu atenție") și să-l plaseze astfel în o anumită categorie a ierarhiei sociale şi culturale Dimpotrivă, "oamenilor" le place entitate politică sau socială și percepută de Malvasia într-un mod foarte diferit Ele există doar acolo "Oameni de jos, conduși și plebei", "Villani" sau "Volgo" și cei din urmă reprezintă o amenințare pentru artiști, pentru că este "la fel de ignorant ca, dar la fel de puternic să înalți un maestru și să-l faci un mare nume" La fel, "aura populară" nu este capabilă, după Albani, de recunoașteți măreția lui Carracci pentru că este "prea pasional și plasat în întregime în favoarea strămoșii lor" Felsina: o pictură modernă și civică Deși structura textului, care are trei cărți dedicate picturii până în secolul al XVII-lea, se pare că insisti asupra vechimii lui Felsina pittrice, "indicele lucrurilor notabile", așa cum avem văzut, nu subliniază prea mult acest aspect și reflectă astfel capacitatea editorială a cărții, în care parte iV are un aspect separat și poate concura cantitativ cu prima trei, bucurându-se de o indexare mult mai bogată primul pictor care a beneficiat de o intrare caietul de sarcini și Franța, și singuri cei trei conducători de școală din anii (Albani, Guercino, Reni) alcătuiesc mai mult de jumătate din citările pictorilor din index Dacă "Madonele antice" iar "pictorii antici" se bucură de recunoașterea trecutului și a tradiției și pictorii de fresce contemporanii sunt "prea licențioși", "maniera modernă" creată de Ludovico Carracci marchează o nouă fază, iar intrarea "Secolul modern" arată încrederea Malvasiei în viitor a picturii la Bologna: "Secolul modern și prezent La fel de rafinat ca în toate profesiile, dincolo de pictură" (referirea se referă la a doua manieră a lui Guido Reni, care poate fi judecată doar în viitor) Această insistență asupra secolului al XVII-lea nu este doar un mijloc de afirmare importanţa picturală a Bologna într-un secol în care şcolile tradiţionale din Florenţa şi Veneţia sunt mai puțin productivi sau recunoscuți, dar în același timp întărește o idee de dezvoltare creșterea în creștere a picturii în Bologna Deși niciun artist contemporan nu primește o voce în cadrul "lucrurilor notabile" (deși sunt bine prezente în "indexul pictorilor", unde vocea Colonna și dublu față de Cavedone), Elisabetta Sirani, o nouă minune a picturii Bolognese, și menționat în "indexul lucrurilor notabile" mai mult decât Franța ( față de ) titlul aceeași opera lui Malvasia, trecând de la Amintiri istorice la pictorul Felsina, denotă o profundă conștientizarea lumii contemporane Malvasia vrea cu siguranță să pună înăuntru discutarea superiorităţii Florenţei (mai ales din punct de vedere al cronologiei) propusă de Vasari, dar încearcă în egală măsură să afirme, în secolul al XVII-lea, rolul decisiv al Bologna cu privire la Roma, a cărei centralitate este fundamentul lucrării recent publicate a lui Bellori Pentru criticul roman, Franța rămâne un tărâm al cuceririi, iar Parisul, noul Fontainebleau, putina Roma Pentru canonul bolognez, Regele este un aliat obiectiv în dispută de centralitatea Romei, iar gravorii francezi sunt colaboratori la difuzarea faimei de pictorul Felsina Înscrierea Carracci, MALVASIA , ii, p Despre importanța tradiției, care dă o dimensiune colectivă memoriei picturale a orașului, da vezi MALVASIA CROPPER Această absenţă nu mi se pare că denotă neîncrederea Malvasiei în pictură Contemporan și mai mult datorită dorinței de a nu-i exalta pe contemporani (și ca atare, și frecvent la alții texte similare: Felibien, de exemplu, nu scrie biografii ale pictorilor încă în viață în monumentala lui Entretiens Se poate se explică, de asemenea, cu riscul de a stârni animozitate în rândul artiștilor contemporani, conform vocilor lor în "indexul lucrurilor notabile" Pentru contrastele dintre Malvasia și frontul roman, care dorește să ridice un monument lui Annibale Carracci, vezi SUMMERSCALE , pp - De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte Bellori își construiește ilustrarea Romei ca capitală a artei pe baza pe opera a doisprezece artiști din națiuni diferite, dar de cea mai înaltă calitate, și prin ecphrases literare a operelor de artă Malvasia își concentrează cartea asupra pictorilor bolognezi, descriindu-le carierele, relațiile cu marii și oamenii de litere, funcționarea magazinului și evenimentele din viața de zi cu zi, de la mâncare la divertisment El face din Bologna din secolul al XVII-lea un oraș al pictorilor și doar acesta dimensiunea "civică" a tabloului care îl interesează pe nobilul bolognez, atât în grosimea sa istorice cât şi în implicaţiile sale "urbane" contemporane Indexul vă permite astfel transformă "memoriile" unei cronici locale într-o reflecție asupra rolului picturii în istoria unui oraș și asupra rolului pictorului în societatea contemporană, în relație cu i oameni de litere, în slujba nobilimii și bisericii bologneze Importanța acordată articolelor "Imprimeuri" sau "Lettera", numeroasele intrări legate de relațiile artistului, modul de viață, ritualurile sale în spațiul urban (înmormântările) ei exprimă această insistență asupra picturii ca "fapt" social' Zvonurile la fel de numeroase despre client și piață ne determină să luăm în considerare pictura ca "fapt economic", o activitate profitabilă la același nivel cu producția de mătase Pentru Malvasia este imposibil să se separe istoria picturii de economia orașului, întrucât această unire inserează arta picturii în creșterea orașului ; dar şi în acelaşi timp imposibil să scrii o istorie a Bologna fără a lua în considerare Francesco Franța, onorat de Rafael, sau Academia Carracci Felsina nu poate fi separată de a ei natura unui pictor și pictura în dimensiunea sa socială și artistică se identifică pe deplin cu Felsina Această dinamică civică a picturii explică orizontul de așteptări al cărții Malvasia, desigur, scrie pentru pictori, așa cum afirmă el însuși în prefața sa Ei o dovedesc mai întâi din tot tonul și sintaxa unor voci, aproape imperative adresate pictorului ("nr Grilați desenele pentru a le raporta la dimensiuni mari pe desene") de asemenea, în conținutul său, "indexul de lucruri notabile" pare să ofere artistului un fel de manual: un tratat paralel despre pictând prin numeroase voci teoretice (cum va face Zanotti mai târziu în Istoria sa al Accademiei Clementina ), dar și un manual pentru pictor, despre atitudini adecvate faţă de alţi pictori sau patroni, şi asupra rolului literaţilor în procesul de conceperea unei opere Totuși, Malvasia scrie și pentru amatori (cum afirmă el când își corectează textul ) e cu siguranţă, în ciuda cuvintelor sale, pentru literaţi Celor din urmă și nobililor, indicele oferă a repertoriu de exemple, pozitive sau negative, pentru a gestiona relațiile cu artiștii, pentru a continua face din pictură un element viu și fundamental al orașului Bologna și să transforme mitul în realitate a lui Felsina mereu pictor Malvasia indică în prefața sa (nepaginată) că nu se va ocupa de "artă, ci de Artificiers" cartea vrea să susțină și pictura bologneză prin clienți, și consideră pictura o activitate la fel de profitabilă ca și producția de mătase Malvasia era perfect conștientă de oportunitățile limitate pentru artiști contemporani (SUMMERSCALE , p - ) ZANOTti Despre acest "prim panou" de Zanotti, vezi BONFAiT , pp - Despre această lărgire a audienței pe care Malvasia și-a propus, vezi SUMMERSCALE , pp - "În ceea ce privește stilul și fraza, deja începi să simți ce este: destul de familiar și popular Le scriu pictorilor, nu Alfabeți: să încânte, nu să învețe, ca să fie de ajuns să mă înțeleagă, nu vreau să studieze" (MALVASiA , Prefață, pnn) Olivier Bonfait Studii de Memofonte Fig Prima pagină a "Tabelul celor mai notabile lucruri", VASARi , iii De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte Fig Prima pagină a "Tabelului locurilor", VASARi , iii Olivier Bonfait Studii de Memofonte Fig Prima pagină a "Tavola de'places", VASARi , iii De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte Fig Prima pagină a "Tabelul celor mai notabile lucruri", VASARi , iii Olivier Bonfait Studii de Memofonte Fig Prima pagină a "indexului tuturor pictorilor", MALVASiA , iii, p De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte Fig Pagini din "indexul picturilor şi lucrurilor notabile", MALVASiA , iii, p - intrări tematice Număr de intrări Număr de rânduri Genuri picturale , , , Istori-geografie , , , Evaluare , , Componente , , Tehnici , , , Munca , , , total Artă Pictură , , Cariera , , Domiciliu , , , Antrenament , , Ocupatie , , Vicii morale , , Calităţi morale , , Recunoaștere , , Relația dintre artiști Relații sociale , , , Total Painter , , , General , Literatura artistică Total general % , % Fig Defalcare pe subiecte a "indexului lucrurilor notabile", MALVASiA Olivier Bonfait Studii de Memofonte Bibliografie BALDINUCCi - F BALDiNUCCi, Stirile profesorilor de desen din Cimabue in qua, iV, Florenta - BAROC P BAROCCHI, Antibiografia celui de-al doilea Vasari, în Giorgio Vasari între decorarea mediului și istoriografia artistică, editată de GC Garfagnini, Florența , pp - BELLO Ri GP BELLORi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni, Roma BELLORi BOREA GP BELLORi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni, editat de E BOREA, Torino BONFAIT O BONFAiT, publicul lui Guercino: cercetarea pieței artei în secolul al XVII-lea la Bologna, "Istoria de artă", , , p - BONFAIT O BONFAiT, Les tableaux et les pinceaux: la naissance de l'ecole bolonaise ( - ), Roma BOSCHiNi M BOSCHiNi, The pitoresque navigar map, Veneția BOSCHiNi PALLUCHINi M BOSCHiNi, The pitoresque navigar map, editie critica editata de A PALLUCCHiNi, Venetia CROPPER E CROPPER, Afacerea Domenichino: noutate, imitație și furt în Roma secolului al XVII-lea, New Haven CROPPER E Cropper, istoria anti-vasariană a artei Malvasiei: o tradiție, nu o renaștere, în cadou în schimb Eseuri în onoarea lui Charles Dempsey, a cura di M Schlitt, Toronto , pp - DEMPSEY, C DEMPSEY, Malvasia și problema primilor Rafael și Bologna, "Studii în istoria art", , , p - DEMPSEY C DEMPSEY, introduzione, în Gli scritti dei Carracci, a cura di G Perini Folesani, Bologna , pp - GENETTE, G GENETTE, Seuils, Paris De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte GiROTTO CA GiROTTO, Câteva întrebări bibliografice cu privire la Felsina Pittrice a lui Malvasia (Bologna, moștenitorul Domenico Barbieri, ), în MALVASIA CROPPER , p - GOLDBERG E GOLDBERG, După Vasari: istorie, artă și patronat la finele Medici Florence, Princeton MALVASIA CC MALVASiA, Pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi, Bologna MALVASIA CC MALVASiA, Le Pitture Di Bologna care în revendicare, și confirmată de acum de alte antichități majore, și excelența fără egal în pictură, cu dovezi evidente de fapt, îl fac pe trecător să fie dezamăgit și instruit, Bologna MALVASIA ARFELLI CC MALVASiA, Viețile pictorilor bolognezi: note inedite, editat de A ARFELLi, Bologna MALVASIA CROPPER CC MALVASiA, pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi picturile bologneze timpurii, îngrijite de E CROPPER, Londra MALVASIA MARZOCCHI CC MALVASiA, Lucrările lui Carlo Cesare Malvasia: "viețile" lui Guido Reni și Simone Cantarini din manuscrisul B - al Bibliotecii Municipale a Archiginnasio din Bologna, editat de L MARZOCCHi Bologna MALVASIA MARZOCCHI CC MALVASiA, Scrierile originale ale contelui Carlo Cesare Malvasia datorate lui Felsina Pittrice, o editat de L MARZOCCHI, Bologna MALVASIA ZANOTTI CC MALVASiA, Pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi, editat de G ZANOTTi, i-ii, Bologna MARCO BOSCHiNi Marco Boschini: epopeea picturii venețiane în Europa baroc, lucrările conferinței de studiu (Verona, - iunie ), editat de EM Dal Pozzolo, Treviso PERiNi FOLESANI G PERiNi FOLESANi, lexicul tehnic al Malvasiei, în Conferința Națională privind lexiconele tehnice ale celor șase și Settecento, , Pisa , pp - PERiNi FOLESANI G PERiNi FOLESANi, Corespondenta Malvasiei primele fragmente: scrisorile catre Aprosio, "Studi secolul", , , p - PERiNi FOLESANI G PERiNi FOLESANi, scrisorile florentine ale lui Carlo Cesare Malvasia: perspectivă asupra tendințelor conflictuale în istoriografia artei italiene din secolul al XVII-lea, "The Art Bulletin", , , pp - Olivier Bonfait Studii di Memofonte PERiNi FOLESANi a G PERiNi FOLESANi, Probleme centrale și dezbateri periferice în literatura de artă a secolului al XVII-lea: Carlo Cesare Malvasia, Felsina Pittrice, în World Art: Themes of Unity in Diversity Actele al XXVI-lea Congresul internațional de istorie a artei, a cura di i Lavin, Washington, DC , i, pp - PERiNi FOLESANi b G PERiNi FOLESANi, Arta de a descrie: tehnica ecfrazei în Malvasia și Bellori, "I Tatti studies", , , p - PERiNi FOLESANI G PERiNi FOLESANi, Legăturile Malvasiei cu Franța și Roma, "The Burlington Magazine", , , p - PERiNi FOLESANI G PERiNi FOLESANi, marinismul Malvasiei: de la poezii de tineret la proza Felsinei Pittrice , "Literatura și arta", , ( ), - PERiNi FOLESANi a G PERiNi FOLESANi, Câteva "memorii" anonime ale lui Carlo Cesare Malvasia: împletire neobservată între interese istorico-artistice și profesie juridică, "Arte a Bologna", , , pp - PERiNi FOLESANi b G PERiNi FOLESANi, Atelierul Felsinei Pittrice: lucrările despre Tibaldi și corespondenții din Marșurile lui Malvasia, în Domenico și Pellegrino Tibaldi, editat de F Ceccarelli și D Lenzi, Veneția , pp - PERiNi FOLESANi c G PERiNi FOLESANi, Philosophie du droit, philosophie de l'histoire, curiosite antiquaire et histoire de l'art: la methode de Carlo Cesare Malvasia, în L'artiste et le philosophe, editat de F Cousinie, Rennes , p - PERiNi FOLESANi a G PERiNi FOLESANI, Viața carracilor de Carlo Cesare Malvasia: note în margine, în Biografia de artist între artă și literatură Seminarii de literatură de artă, editat de M Visioli, Pavia , pp - PERiNi FOLESANi b G PERiNi FOLESANi, Elemente paratextuale de inovare și analiză critică în Felsina Pittrice de Carlo Cesare Malvasia: structura și compilarea indicilor finali, în Disciplinare la memoria: instrumente și practici în cultura scrisă (secolele XVI-XVIII), lucrări ale conferinței internaționale (Bologna, - martie ), Bologna , pp - RiDOLFi C RiDOLFi, Minunile artei, sau vietile ilustrilor pictori venetieni si ale statului: cu trei tabele copioase de 'numele pictorilor antici și moderni și ale lucrurilor notabile, Veneția Santoro M SANTORO, Istoria cărții italiene: carte și societate în Italia din secolul al XV-lea până în secolul al XX-lea, Milano De la amintiri picturale la pictorul Felsina "Indexul lucrurilor notabile" al lui Malvasia Studii de Memofonte STRUHAL E STRUHAL, "Novața" lui Filippo Baldinucci: "Noutățile profesorilor de desen" și cea a lui Giorgio Vasari 'Vite', în Vasari als Paradigma, editat de F Jonetz și A Nova, Veneția , p - SCALA DE VARĂ A SUMMERSCALE, "Viața Carracilor" a lui Malvasia: comentariu și traducere, University Park, Pa TAVOni MG TAVONi, Indicii în primele cărți tipărite, în împrejurimile Textului, editat de M Santoro, Roma , i, p - TAVONi MG TAVONi, Circumnavigate the text: Indexes in the modern age, Napoli VASARi G VASARi, Viețile celor mai excelenți arhitecți, pictori și sculptori italieni, de la Cimabue până în vremurile noastre cu introducerea sa utilă și necesară în artele lor, i-iii, Florența VASARi G VASARi, Viețile celor mai excelenți arhitecți, pictori și sculptori, i-iii, Florența VASARi G VASARi, Din viețile celor mai excelenți pictori, sculptori și arhitecți, i-iii, Bologna VASARi BAROCCHI-BETTARINI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - VECCE C VECCE, Aldo and the invention of the index, în Aldus Manutius and Renaissance Culture, editat de DS Zeidberg, Florența , pp - ZANOTti G ZANOTTi, Istoria Academiei Clementine din Bologna, agregată la Institutul de Științe și Arte, i-ii, Bologna Olivier Bonfait Studii de Memofonte ABSTRACT paratextele (prefață, dedicație, index) sunt rar studiate, chiar dacă oferă non doar informații despre contextul editorial al publicației, dar și despre conținut și despre scopul acesteia în acest context "indicele de picturi şi lucruri notabile" care încheie pictorul Felsina din Malvasia și deosebit de interesant atât pentru dimensiunea sa ( de pagini) atât pentru organizarea sa (mai mult de de intrări pentru noțiuni, variind de la "judecata" la "lupte și piche"), foarte diferit de indici de acelasi tip prezenti in Vasari sau Ridolfi Este, de fapt, atât de mult un instrument care vă permite să introduceți conținutul cărții - ale cărei capitole sunt adesea alcătuite din texte eterogene - la fel de mult ca un discurs real despre pictură, gândire în ansamblu și care a permis textului Malvasiei să treacă din forma de "Amintiri istorice" la statutul de carte eseul examinează mai întâi indici ale cărților anterioare (în special cele ale diferitelor ediţiile Vasari), apoi, printr-o analiză cantitativă şi critică, examinează conţinutul indexului a pictorului Felsina, demonstrându-și în final ideologia: rolul istoric și fundamental al Pictura bologneză, caracteristicile aceleiași școli (în special o anumită "ușurință"), importanța oamenilor de litere în lumea artei, pictura ca fapt civic, ca indicator aspectele culturale și economice ale orașului bolognez Paratextele (prefață, dedicație, index) sunt rar studiate, dar nu doar oferă informaţii despre contextul editorial al unei cărţi, dar conţin şi indicii despre conţinutul acesteia şi scop Deosebit de interesant în acest context este "indexul de picturi și lucruri notabile" care încheie Felsina pittrice a Malvasiei într-adevăr, atât din cauza dimensiunii sale ( de pagini) cât și organizarea sa (mai mult de de intrări, de la "giudizio" la "risse e piche"), diferă din indexurile volumelor lui Vasari si Ridolfi este de fapt la fel de mult ca o introducere la cuprinsul cărții, ale cărei capitole sunt adesea constituite din texte eterogene, ca an discurs autonom asupra picturii, considerat ca un întreg Acest lucru a permis lui Malvasia să se schimbe statutul Felsinei de la o colecție de amintiri istorice la o "istorie" Eseul examinează mai întâi indexurile cărților publicate înainte de Felsina (în special a ediţiilor lui Vasari); apoi ilustrează conținutul indicelui Malvasia pe baza a analiza cantitativa si critica, procedand astfel la arata conceptele pe care le transmite: the rolul istoric fundamental al picturii bologneze, trăsăturile școlii bologneze (în în special, o anumită "ușurință"), importanța literaților în lumea artei, ideea picturii ca fenomen civic şi ca indiciu cultural şi economic al identităţii oraşului de Bologna Daniel Laurel Studii de Memofonte MOARTEA SFÂNTULUI IOSIF ŞI ALTE RELIEURI DE BRONZ De MASSIMILIANO SOLDANI BENZI ÎN COLECȚIILE MEDICI: CLARIFICARI DOCUMENTARE la decembrie marchizul Carlo Ginori a cumpărat un serie de "forme" din ipsos ale lucrărilor tatălui său Massimiliano, inclusiv cele pentru câteva basoreliefuri de subiecte sacre: un "Tranzit al Sfântului Iosif; ilustrul dl Martelli", un "Sf Catherine", un "Sf Francesco Xaverio" și "un bas al S Caterina di Siena" În referirea generică la S Caterina trebuie să recunoaștem bronzul cu Viziunea celor trei cruci pe Golgota către Fericita Caterina de' Ricci (Fig ), păstrată acum în colecția de artă al Fundaţiei Cassa di Risparmio di Firenze , din care se poate urmări ceara roşie corespondent în colecţia Ginori Lucrarea este numită în ultimul codicil al testamentul Annei Maria Luisa de Medici, datat februarie (ab incarnatione), care aranjează legatul cardinalului Neri Corsini Acestea, cu o scrisoare de la Roma din iulie , l-a implorat pe Giovanni Altoviti să efectueze retragerea , operație efectuată în mod regulat pe iulie în orice caz, în inventarul post-mortem al bunurilor Annei Maria Luisa, întocmit din martie (ab incarnatione) până la mai , basorelieful este amintit în "Camera parada de culoare violet Dommasco" a apartamentului său din Palazzo Pitti, imediat după "Camera audienței" Această lucrare nu a intrat în colecția Electress a urmărit-o în conturile personale și nici în caietele de intrare și ieșire ale Palazzo Pitti din prima jumătate a secolului al XVIII-lea Prezența globului imperial în stemă a casei Pfalz-Neuburg și Medici din porțiunea inferioară a cadrului, a indus Klaus Lankheit în pentru a raporta comisia la tribunalul din Dusseldorf și pentru a data construcție după , anul numirii lui Erztruchseß lui Johann Wilhelm Cu toate acestea, Anna Maria Luisa a continuat să folosească această stemă chiar și după a ei revenit la Florenţa în după moartea soţului ei În Herbert Keuiner a trasat un alt basorelief din bronz care o înfățișează pe S Caterina de' Ricci, acum pierdută, în inventarul bunurilor romane al cardinalului Alamanno Salviati din presupunând că acesta din urmă a fost primul exemplu realizat de sculptorul din Montevarchi, a indicat cel împrejurare de realizare în monahia Caterinei Salviati, care a avut loc în în mănăstirea San Vincenzo din Prato Pe baza acestor concluzii, Dimitrios Zikos are Doresc să le mulțumesc lui Cristiano Giometti și Dimitrios Zikos pentru reflecțiile și sugestiile pe care le-au dorit împărtășește-mi și pentru participarea la rezultatele acestor cercetări Mulțumiri speciale dr Paola D'Agostino și Dr Marino Marini de la Muzeul Național Bargello din Florența BiANCALANA , p Aceste matrici sunt enumerate și în Nota tuturor formelor care au rămas în casă din Borgo S Croce, unde Transito di S Giuseppe fusese recunoscut ca Transito di S Giovanni Battista: LANKHEIT , p , doc Florența, colecția de artă a Fundației Cassa di Risparmio, inv Nu M Chiarini, dosar, în OPERE DE ART A BANSEI DE ECONOMII , p ; D Zikos, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , p ; R IANUARIE, foaia nr , în SHAPED OF FIRE , pp - LANKHEiT , p , : , fig Cf PHKHi, n D Zikos, dosar nr , în Prințesa înțeleaptă , p ; VALENTINi , pp , , Vezi ASFi, Miscellanea Medicea, , f , cap v; ASFi, Miscellanea Medicea, , f , cc - v ASFi, Miscellanea Medicea, , c ASFi, Miscellanea Medicea, , cc - ASFi, Miscellanea Medicea, , c (Anexa ) Vezi ASFi, Miscellanea Medicea, , f , c ASFi, Guardaroba Medicea, Caiet de intrare și ieșire ( decembrie - iunie ), ; ASFi, Garderoba Medicea, Caiet de intrare și ieșire ( decembrie - iulie ), LANKHEiT , p ; LANKHEIT , p CASCiU , p KEUinER , pp - , , doc Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte a propus ca bronzul care i-a aparținut Annei Maria Luisa să fie un cadou oferit acesteia din urmă Medici de către un membru al familiei Salviati, punându-l în raport cu beatificarea lui Călugăriță florentină care a avut loc la noiembrie sub pontificatul lui Clement al XII-lea Corsini Alte două reliefuri, menționate în documentele vânzării din , pot fi identificate în exemplare păstrate acum în Muzeul Național Bargello din Florența, S Caterina da Siena primește stigmatele (Fig ) și Moartea Sfântului Francisc Xavier (Fig ) Menționat în inventar ale modelelor Doccia sunt cerurile derivate din acest grup de "forme", respectiv păstrat în Muzeul Richard Ginori al Manufacturei Doccia și în Fabrică Moment de cotitură pentru înțelegerea istoriei colectării acestor bronzuri, neapărat crezut a fi un cuplu și a fost descoperirea de către Zikos a testament al contelui sienez Pietro Biringucci, Maestro di Camera di Gian Gastone de' Medici , întocmit la august de notarul florentin Domenico Andrea di Giuseppe Anguelli, în care moștenirea celor două exemplare este dispusă în favoarea, respectiv al ultimului Mare Duce Medici și al Electresei cele două poze au fost legate de o comisie documentată într-o notă autobiografică a însuși Massimiliano Soldani Benzi, din septembrie , în care susține că a creat "alte basoreliefuri pentru S re Conte Beringucci Maestru al Camerei Ser mo Marelui Principe Gaston Regnante" Achiziționarea unor pietre pentru contele sienez, probabil destinate creării de cadrele pentru cele două reliefuri, menționate de Soldani la iulie , i-au permis lui Zikos să restrânge executarea acesteia înainte de acea dată Intrarea acestor lucrări în colecțiile de Gian Gastone și dell'Elettrice trebuie să fi avut loc după moartea lui Biringucci, înregistrată pe noiembrie Exemplarul donat Annei Maria Luisa este descris corespunzător în inventarul din , după Viziunea celor trei cruci de pe Golgota către Fericita Caterina de' Ricci, în aceeași cameră cu apartamentul său din Palazzo Pitti Tot pentru această împrejurare este examinarea caietelor de intrare și de ieșire din palat a dat un rezultat negativ Absența Sfântului Francisc Xavier în inventarul post-mortem al Electresei, subliniată de Jennifer Montagu, derivă din faptul că aceasta a fost destinată colecției lui Gian Gaston Pentru aceasta din urmă iconografie, savantul a propus derivarea din modele a Alessandro Algardi și Melchiorre Caffa , în timp ce Zikos a identificat unul punctual strămoși în altarul lui Giovan Battista Gaulli înfățișând Moartea Sfântului Francisc Xavier pentru capela dedicată iezuitului spaniol din Sant'Andrea al Quirinale din Roma și să raporteze probabil o moştenire a şederii lui Soldani la Roma ( - ) concepţia de acest tip particular de "relief pentru utilizare ca tablou" atât de drag sculptorului de Montevarchi, care a practicat în timpul studenției la Academia lui Cosimo iii D Zikos, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , p D Zikos, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , pp - Vezi cel mai recent R Januaryli, intrarea nr , în SHAPED OF FIRE , pp - Sesto Fiorentino, Muzeul Richard-Ginori al Manufacturei Doccia, inv nr , LANKHEiT , pp , : , fig ; , : , fig Cf PHKHi, nr , ZiKOS a, pp - ZiKOS a, p , nota ; D Zikos, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , p Vezi ASFi, Notar modern, Protocoale, , c LANKHEiT , p , doc ZiKOS a, p , nota ; D Zikos, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , p "cel mai ilustru domnul Pietro din cel mai ilustru domnul Biringucci Maestru de cameră al SAR în S Spirito " (ASFi, Arte of Physicians and Apothecaries, Cartea morților, , c ) ASFi, Miscellanea Medicea, , cc - v (Anexa ) Vezi ASFi, Miscellanea Medicea, , f , c J Montagu, dosar nr , în THE ULTiMi DOCi , p PETRUCci , pp - , cat C D Lauri, D Zikos, dosar nr , în FABRICA DE FRUMUSEȚE , p Daniel Laurel Studii de Memofonte să interpreteze în sculptură exemple eminente ale picturii baroc de la Urbe Istorie colecția S Caterina da Siena și S Francesco Saverio va fi indisolubil legată la soarta colecțiilor Medici, dar și la cele ale unui alt basorelief de Maximilian Soldani Benzi care urma să completeze grupul de patru reliefuri din Palazzo Pitti: la Moartea Sfântului Iosif (Fig ) În Luigi Lanzi în ghidul Galerii Regale Uffizi a menționat, în Potrivit Cabinetului de Bronzuri Moderne, "S Giuseppe, S Saverio, S Teresa del Soldani" în aceste câteva personaje recunoaștem bronzul deținut de ultimii Medici, nu mai este denumită S Caterina da Siena, iar pandantivul său din colecția de Marele Voievod, pe lângă basorelieful cu Moartea Sfântului Iosif (Fig ) Din această compoziție da păstrează o versiune de ceară roșie realizată în Doccia cu "formele" vânzării de , a intrat în colecțiile Muzeului Național Bargello la mai În timp ce, în un relief de terracrudă reprezentând Moartea Sfântului Iosif, acum într-o colecție privată, recunoscută de Zikos ca model pentru bronz de la Bargello Soldani poate să se fi inspirat din retabloul care îl înfățișează pe Transito di S Giuseppe de Carlo Maratti, creat în pentru altarul principal al Kammerkapelle de la Hofburg din Viena, acum în Kunsthistorisches Museum , nota la sculptor, dacă nu direct, prin gravurile lui Cesare Fantetti din și Nicolas Dorigny din Acesta din urmă reprezintă însă o a doua versiune realizată de Maratti care se afla la Roma în colecția cardinalului Giuseppe Renato imperiali În Klaus Lankheit, prezentând bronzul pentru prima dată, l-a plasat realizarea după numirea Sfântului Iosif ca Co-protector al Florenţei de către Marele Duce Cosimo III la decembrie Savantul a relatat poza Mariei în relief a Bargello cu cea a alegoriei Eternității în basorelieful cu Apoteoza Marelui Maestru al Ordinului de Malta Manoel de Vilhena și cu figura Religiei pe reversul unei medalii sărbătoritoare a victoriilor acestuia din urmă asupra turcilor , ambele de la sfârșitul deceniului al treilea al secolul al XVIII-lea Din această perioadă datează o scrisoare descoperită a lui Massimiliano Soldani Benzi recent de Zikos și publicată aici pentru prima dată, adresată negustorului florentin a Londra Gian Giacomo Zamboni la februarie ab incarnatione ( ), în care a Despre Academia Romană din Cosimo iii vezi ViSONa , pp - ; D'ALBURQUERQUE , pp nouăzeci și doi- LANZi , p Florența, Muzeul Național Bargello, inv Cere D Lauri, intrarea nr , în FABRICA DE FRUMUSEȚE , p - AGF, Acquisti e Doni, , cs, raport de G Gaeta Bertela Federico Berti a susținut că locația piesa era necunoscută: F Berti, intrarea n , în iL FASTO E LA RAGiONE , p O SELECȚIE DE OPERĂRI DE ARTĂ , pp - , cat ; D Lauri, dosar nr , în FABRICA DE FRUMUSEȚE , p - Viena, Kunsthistorisches Museum, inv W Prohaska, intrarea nr , în BAROCK , pp - ; GARMS ( ), p - Londra, Muzeul Britanic, inv nr , , ; V, , VON ENGERTH , pp - , cat ; MEZZETTI , p , nr ; BOREA , p Opera de colecția imperială nu este menționată în inventarul bunurilor cardinalului păstrate în palatul său din Piazza Colonna la Roma, scrisă după moartea sa la februarie și publicată integral în PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , pp - LANKHEiT , p Muzeul de Artă al Județului Los Angeles, cat AC ; Londra, Victoria & Albert Museum, inv A : - Florența, Muzeul Național Bargello, inv Medalii LANKHEiT , pp - , - Vezi K Lankheit, intrarea nr , în THE ULTiMi DOCi , p ; VANNEL-TODERi , p , nr ; VANNEL-TODERi , p , nr ; ZiKOS b, pp - Pentru figura lui Giovanni Giacomo Zamboni vezi: LiNDGREN ( ), p ; LiNDGREN , p ; AVERY ( ), p - ; SiCCA-YARRINGTON , p , nr ; AVERY , p - Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte sculptorul a informat că avea în atelierul său un basorelief care înfățișează un Tranzit al Sf Giuseppe, comandat de Commendatorul Sansedoni pentru viceregele de la Palermo Intermediarul trebuie recunoscut în Fra Orazio Sansedoni, nepotul acelui Rutilio care comandase lui Soldani cinci reliefuri cu episoade din Viața Fericitului Ambrogio Sansedoni pentru capela privată a palatului familiei din Siena Ca și unchiul său, Horace ( - ) a fost cavaler al Maltei și numirea lui Marcantonio Zondadari din Siena ca Mare Maestru al Ordinului în a fost repartizat Comanderiei de la Marsala din Sicilia in acelasi an, datorită tratatului de la Haga, insula trecuse sub hegemonie austriacă, iar în împăratul Carol al VI-a numit un cavaler al Maltei, executorul judecătoresc fra' Joaquin Fernandez, ca vicerege al Siciliei de Portocarrero, marchiz de Almenara ( - ), care a rămas în funcție până în Soldani, ocupat intre si cu comisiile celor doua morminte pentru Marii Maestri Marcantonio Zondadari și Manoel de Vilhena în Co-Catedrala din Valletta, intraseră contactul cu membrii Ordinului Alegerea morții Sfântului Iosif ca subiect al relief ar confirma o comisie de către Joaquin Fernandez, deoarece devotamentul pentru Sfântul Iosif a fost în principal un fenomen spaniol Motivul nu este încă clar pentru care opera a ramas in disponibilitatea lui Soldani, insa in pasajul in care artistul demonstrează dorința de a vinde ajutorul, susține că a simțit că trebuie să existe ceva ciudat la vânzătoare, o "mangeria", și că din acest motiv nu dorise să o livreze LA în orice caz, în cele mai moderne studii critice nu s-a precizat niciodată cum se găsea bronzul în în proprietatea Galeriei Uffizi Cea mai veche mențiune a celor trei reliefuri din Cabinetul Bronzurilor Moderne din inventarele Galeriei datează din Cu toate acestea, a manuscris numit Schița catalogului bronzurilor moderne, datat și compilat de Lanzi înainte de reorganizarea colecţiilor dorite de Pietro Leopoldo di Lorena în în În acest gen de catalog, cele trei basoreliefuri în cauză sunt înregistrate în două diferite locații, în coridorul "amiază" și "tramontana" al Galeriei Medici Dar cum și când acest mic grup de lucrări a intrat în colecții de la Uffizi? O scrisoare datată se păstrează în Arhiva Istorică a Galeriilor Florentine mai , în care contele Roberto Pandolfini Guardaroba Maggiore a informat director al Uffizi Raimondo Cocchi privind transferul unor tablouri din Garderoba de la Palazzo Pitti la Reale Galleria Pentru a da o mână de ajutor acestor prevederi există o listă de lucrări, unde numerele , și indică în mod generic trei basoreliefuri din bronz în partea de jos a acestei liste este o notă de apariție chitanță, din mai, semnată de Pietro Bastianelli custode general al Galeriei e de către adjunctul său Domenico de Santi, în care se face referire la o a doua listă care conţine BOD, Rawlinson Ms , Scrisori, , fol (Anexa ) Vezi D Lauri-D Zikos, dosar nr , în LA FABRICA DE FRUMUSEȚE , p LANKHEiT , pp - ; TORRiTi ( ), pp - ; TORRiTi , p Pentru informații despre membrii familiei Sansedoni, vezi ViGNi , pp - ; ViGNi , pp - DAUBER LANKHEiT , pp - , - ; SCiBERRAS , pp - BĂRBAȚI , p Vezi STRAMARE , col F Berti, intrarea nr , în iL FASTO E LA RAGiONE , p BGU, ms , Inventarul general al Galerii Regale din Florența, întocmit în ca director al aceleiași Giuseppe Bencivenni fost Pelli, vol ii, , p (Anexa ) Vezi D Lauri-D Zikos, dosar nr , în LA FABRICA DE FRUMUSEȚE , p , unde numerele inventarului din au fost raportate eronat (BGU, ms iii, Catalogul general al Galeriilor Regale din Florența, vol VIII, Volumul iii, , nr , , ) LANZi , p BGU, ms , Schița catalogului bronzurilor moderne realizată de dl ab Lanzi înainte de noua reorganizare, , pp , - (Anexa ) CONTINi , p AGF, Dosar Vii, , ins , cod civil nn (Anexa ) Daniel Laurel Studii de Memofonte toate descrierile lucrărilor în mișcare, luate dintr-un inventar al Palazzo Pitti Mulțumesc la acest al doilea proiect de lege a fost posibil să se identifice cu certitudine Moartea în cele trei basoreliefuri de Sf Iosif, Sf Ecaterina de Siena (pomenită ca Sf Tereza) și Sf Francesco Saverio de Soldani Din această documentare aflăm că din a fost localizată Moartea Sfântului Iosif în cadrul colecţiilor Medici-Lorena Această trecere a mărfurilor și mai departe înregistrată într-un fel de carnet de cecuri, parte integrantă a inventarului Palatului Pitti din în copia care a aparținut probabil lui Guardaroba, păstrată acum la Arhivele Statului din Florența Aici, la iunie , transferul mai cu raportul detaliat al pieselor, care urmează pentru cele trei basoreliefuri de Soldani substanţial cel precedent Vestea că descrierile lucrărilor fuseseră luate dintr-un inventar Pitti, după cum a afirmat Pietro Bastianelli, a dat un impuls decisiv cercetării primul inventar anterior transferului și cel din , păstrat în două exemplare diferite, unul "consultare" și un al doilea exemplar oficial, care nu conține note sau altele adnotări Relegată într-o "camera de mansardă" a clădirii "cu fereastră pe curte; care uită-te la Sa Felicita", la mai au fost consemnate cele trei basoreliefuri ale lui Soldani, însoţite de descrieri care le oglindesc pe cele deja menţionate Totuși, la sfârșitul fiecăruia adnotarea se transcrie atât numărul de inventar asociat până acum lucrărilor, cât și a al doilea număr definit ca "vechi" Acest detaliu a făcut posibil să se constate că constatările trebuie să fi fost deja înregistrate cel puțin o dată înainte de acea dată de fapt, în inventarul din mai întocmit pentru livrare la nou Garderoba Carlo Gilles, păstrată în două exemplare în Arhivele Statului din Florența, în o cameră a "apartamentului în care a locuit Prea Seninătul Mare Duce Cosimo iii" la primul etaj sunt catalogate bronzurile care înfățișează Moartea Sf Iosif și Sf Francisc Xavier În timp ce, în "a doua cameră cu fereastră cu vedere la curte" a apartamentelor Electress, se consemnează sondajul proprietății Anna Maria Luisa, recunoscută ca S Teresa Acolo plasarea celor trei exemplare nu pare ocazională, într-adevăr indică faptul că lucrările au rămas în camere pe care ultimii Medici le ocupaseră la etajul principal al clădirii la acea vreme nelocuită şi sediu al Consiliului de Regenţă în plus, nu a fost Lanzi, după cum a raportat literatura de artă , pentru a denatura tema înfățișată în bronzul ultimilor Medici, de fapt a făcut s-a limitat la a raporta în ghidul din formularea cu care lucrarea era indicată în AGF, Dosar Vii, , ins , Notă a picturilor găsite bune pentru Galerie printre cele de sub acoperișul Palatului Regal de Pitti, ca nn (Anexa ) AGF, Dosar Vii, , ins , cod civil nn (Anexa ) Prezentat pe scurt în D Lauri-D Zikos, dosar nr , în FABRICA DE FRUMUSEȚE , p Vezi și R Januaryli, intrarea nr , în FORMAT DE FOC , p , care însă nu menționează dosarul anterior ASFi, Curtea Imperială și Regală, Continuarea inventarului Realului Palazzo Pitti pe cheltuiala lui Pietro Brisson deja vestiar din Palatul Regal menționat să înceapă la aprilie , - , , secțiunea Debit, pp - , (Anexa ) ASFi, Curtea Imperială și Regală, Inventarul General de Mobilier de tot felul, și de orice altceva, care se găsește în Palatul Regal numit de Pitti, - , , fol - v (Anexa ) Vezi ASFi, Curțile Imperiale și Regale, Inventarul de mobilier și bunuri de uz casnic Se întâlnesc în R Palazzo Pitti A, - , , cod civil v- v ASFi, Anexa garderobei Medici, Inventarul general al mobilierului și a tuturor celorlalte, găsite în Palatul imperial de Pitti din Florența, mai , , fol v, v- (Anexa ) Vezi ASFi, Curți Imperiale și Regale, inventar Generale dei Mobili, și de orice altceva, care se găsește în Palatul imperial de Pitti din Florența, mai , , cc ; v- Jennifer Montagu nu urmărise Moartea Sfântului Francisc Xavier printre aceste inventare: cf j Montagu, dosar nr , în THE ULTiMi DOCi , p ASFi, Anexa Guardaroba mecea, inventar general , , cc v- (Anexa ) ASFi, Imperial și Curtea Regală, Inventar general , , c v Pinto , pp - ; BALDiNi , pp - D Zikos, dosar nr , în THE WISE PRINCESS , p Vezi R gennaioli, intrarea nr , în FORMAT DIN FOC , p Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte inventarele Această știre este confirmată și de faptul că în proiectul din starețul florentin raportează corect subiectul reliefului Pentru a găsi un inventar topografic al Palatul lui Pitti înainte de trebuie să te întorci cu aproape șaptezeci de ani, când a venit întocmit sub domnia lui Cosimo III pentru a fi livrat noului Guardaroba Giuseppe del Nobolo, care i-a succedat lui Giacinto Maria Marmi ( ianuarie ab incarnatione - ) Cu toate acestea, în colecțiile Curții Imperiale și Regale se păstrează două diferite manuscrise , diferite nu pentru conținut, ci pentru particularitatea de a fi scris unul în Limba franceza si una in italiana Acestea sunt inventare descriptive pe gen, deci "a capi", zei mobilier de la Guardaroba generale și Palazzo Pitti, ambele fără numerotare de inventar ne dating extern Cine i-a făcut cunoscut prin publicarea catalogului lor spre consultare arhiva s-a limitat la datarea lor în perioada Regenței Lorenei, mai general la mijlocul Secolul XVIII Nu există în niciun caz nicio referire la numerele de inventar, de la care provin notează măsurătorile obiectelor enumerate; editorul indică doar informații esențiale, adesea incomplete şi insuficiente pentru o identificare corectă a pieselor Mai mult interesant este cel legat de bunurile mobile ale Palazzo Pitti, unde, pe lângă lenjeria de pat, articole de îmbrăcăminte, obiecte din fier, cupru, lemn, aur, argint, porțelan și tablouri, vin amintiți-vă și de niște bronzuri Printre acestea se numără figuri, grupuri și doar două basoreliefuri de temă religioasă care poate fi identificată cu absolută certitudine în cele două exemplare de Massimiliano Soldani Benzi, înfățișând pe Sf Francisc Xavier și pe Sf Iosif Astfel de documentarea pare a fi legată de sfârșitul dinastiei Medici, dar mai ales de cel negocierile că Anna Maria Luisa începuse deja pentru a proteja colecțiile familiei înainte de moartea fratelui său, care a avut loc la iulie Cu Convenţia familiei semnat la octombrie , ultimul Medici cedat noului Mare Duce Francesco Stefano di Lorraine toate atuurile succesiunii lui Gian Gastone cu condiția să nu vină nimic mutat sau dispers Lăsând deoparte valoarea politică și juridică pe care o avea acest act în istoria Toscanei și, în general, a tutelei în cel mai modern sens al termenului , ştim că la acest document s-a ajuns după o serie de schimburi de scrisori între Viena şi Florenţa Imediat după moartea lui Gian Gastone, în august , a fost redactată o propunere acord întocmit de marchizul Carlo Rinuccini prin care se comunica că Electress "fera faire des inventories qui seront communiques a SAR" Poate să urmăresc în acest sens Anna Maria Luisa a comandat pictorilor Giovan Antonio Pucci, Vincenzo Meucci și Ignazio Hughford să efectueze o constatare a moștenirii defunctului Mare Duce cel trei au fost plătiți pe septembrie "pentru a fi fost pentru spațiul de cinci dimineți să recunoască și vizitați Galeria de imagini aflată în Moștenirea Ser mo Gran Duca" Din acest inventar nu există nicio urmă, dar existența sa este confirmată de o scrisoare nedatată către Rinuccini în pe care Anna Maria Luisa și-a exprimat voința ca Giovanni să-l semneze și să-l autentifice Antonio Tornaquinci și Carlo Ginori "inventarul lucrurilor puse cap la cap de G Duke al meu BGU, ms , Schița catalogului bronzurilor moderne realizată de dl ab Lanzi înainte de noua reorganizare, , p (Anexa ) ASFi, garderoba Medici, inventarul Palazzo de Pitti din SAR, ianuarie - , ASFi, Curtea Imperială și Regală, inventarul Guardaroba Generale și Palazzo Pitti în franceză, nedatat, ; ASFi, Curtea Imperială și Regală, inventarul Garderobei Generale și al Palatului Pitti, nedatat, Vezi GiAMBLANCO-MARCHI , pp - ASFi, Curtea imperială și Regală, inventarul Garderobei Generale și Palatului Pitti în limba franceză, sd, , cc Nu (Anexa ); ASFi, Curtea imperială și Regală, inventarul Garderobei Generale și Palatului Pitti, sd, c (Anexa ) C Profeți, foaia nr , în LA PRINCIPESSA SAGGiA , pp - ; MENiCUCCi , pp - transcris integral în ZOBi , pp - , doc IV Cf CASCIU , pp - , - ; CASCIU , pp - ACiDiNi , pp - CASCIU , p ; C Profeţii, foaia nr , în LA PRINCIPESSA SAGGiA , p CASCIU , pp - , , nota Daniel Lauri Studii de Memofonte frate" Cu toate acestea, el a luat în curând conștient de opoziția Vienei față de aceasta documentare indispensabilă, atât de mult încât îi va scrie mereu lui Rinuccini de la care a învăţat rezident la Curtea Imperială, Ferdinando Bartolommei, care "nu s-a gândit la afaceri în acest fel, magazinul de inventare, nu este de așteptat puțină curtoazie și atenție de la acești oameni flămând" în orice caz, cu identificarea celor două basoreliefuri de către Massimiliano Soldani înfățișând Moartea Sfântului Francisc Xavier și Moartea Sfântului Iosif pot fi propuse cu ușurință o datare destul de convingătoare pentru aceste inventare și, în consecință, dacă nu pentru intrare, cel puțin pentru permanența lucrărilor în cauză în colecțiile Medici The bronzul donat lui Gian Gastone de Biringucci ar fi trebuit să intre în colecțiile de Marele Duce în , în timp ce celelalte două exemplare, înfățișând Viziunea celor trei cruci de pe Golgota la Fericitele Caterina de' Ricci si Sfanta Ecaterina de Siena primind stigmatele, se gasesc singure in dosar în inventarul post-mortem al bunurilor găsite în apartamentele Electresei Palatine din Această împrejurare face posibilă datarea cu certitudine a acestor inventare după moartea lui Gian Gastone, dar înainte de cea a ultimilor Medici, deci între și mai mult, bunurile transferate către jurisdicția Lorraine trebuia să fie cele ale succesiunii Marelui Duce și, prin urmare, ține cont ei bine, toți cei adunați în colecțiile Medici până în acel moment Redactia unuia versiunea dublă în franceză și în italiană trebuie interpretată în lumina situației politica Marelui Ducat, guvernat de un Guvern de Regență, și trădează probabil voința să întocmească un document pregătitor pentru întocmirea unui inventar topografic al Palat, puternic dorit de Anna Maria Luisa Realizat de Massimiliano Soldani Benzi în jurul anului , basorelieful înfățișând Moartea Sf Iosif trebuie să fi intrat în mod rezonabil în Palatul Pitti pentru colectarea de Gian Gastone de' Medici, Mare Duce din până în jurnalele de intrare și ieșire ale garderoba clădirii nu au oferit informații cu privire la epoca achiziției bronz, care a avut loc între și Acest lucru ne permite să considerăm incorectă adnotarea raportată în Chitanța din vânzarea "formelor" lui Soldani către Ginori privind proveniența lucrării din colecția Martelli , având în vedere că examinarea documentației produse de familie, astăzi la Arhivele Statului din Florenţa, a dat un rezultat negativ În cele din urmă, Moartea Sfântului Iosif (Fig ), împreună cu Moartea Sfântului Francisc Xavier (Fig ), către S Caterina da Siena primește stigmatele (Fig ) și către Viziunea celor trei cruci de pe Golgota către Fericita Caterina de' Ricci (Fig ), a format un grup de patru basoreliefuri din bronz, lucrare de Massimiliano Soldani Benzi, care a ajuns la Pitti în momente diferite și în moduri diferite și împărțit în mod egal între Anna Maria Luisa și Gian Gastone de' Medici După moartea Electressului, et al moștenire de bronz cu Fericita Caterina de' Ricci Cardinalului Neri Corsini, the alte trei exemplare Acestea au fost transferate la Uffizi sub domnia lui Pietro Leopoldo pe data de Mai , documentat pentru prima dată în două locații diferite pe coridoarele Galeriei și, după , atârnat pe perete în Cabinetul Bronzurilor Moderne in aceeasi locatie, dar cu un nou numar progresiv sunt consemnate si in inventarul Galeriilor Regale din , în care sunt descrise minut După înfiinţarea Muzeului național în cadrul Palazzo del Bargello, înființat prin decretul regal din iunie , din acesta, pp , , nota din acesta, p BiANCALANA , p Familia Martelli deținea un basorelief de Soldani reprezentând Rugăciunea din grădină, astăzi în colecția Muzeului Lichtenstein din Viena: CiVAi , pp , , nota ; M Leithe-Jasper, intrarea nr , în DER FURST ALS SAMMLER , pp - BGU, ms , Inventarul general al Galerii Regale din Florența, vol ii, , p , cat nr , BGU, ms iii, Catalogul general al Galeriilor Regale din Florența, vol VIII, Volumul III, , inv nr , , (Anexa ) Aici subiectul bronzului cu Sfânta Ecaterina de Siena este corect recunoscut BAROCCHI-GAETA BERTELA , pp - ; PAOLOZZI STROZZI , pp - Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte s-a propus transferul unor lucrări de la Galeria Uffizi în noua realitate muzeală florentin de fapt, într-o scrisoare din august , ministrul Instrucţiunii Publice, Nicomede Bianchi, i-a cerut directorului Galeriilor Regale, Aurelio Gotti, "să opereze puțin transferuri similare la un moment dat şi cu prudenţă pentru a nu trezi judecăţi false şi nerezonabile reclamaţii" a doua zi Gotti a comunicat preşedintelui Comitetului de conducere al Muzeul Național Regal din Florența Ferdinando di Breme a primit feedback pozitiv de ministru cu privire la o propunere referitoare la "trecerea colecţiei moderne de bronz la Muzeul Naţional Regal" basoreliefurile de Massimiliano Soldani, care făceau parte din aceasta colecție, nu sunt menționate de Di Breme la noiembrie în raportul privind înfiinţat mai întâi a muzeului, iar ulterior trimis ministrului Prima mențiune a reliefuri din încăperile de la primul etaj al Muzeului Naţional se regăsesc în ghidul din semnat de Augusto Galletti, care își amintește în exclusivitate de S Francesco Saverio și S Caterina da Siena (denumită în continuare Sfânta Tereza) Cu toate acestea, nedescriind toate lucrările expuse, el informează că bronzurile moderne au fost transportate de la Galeria Uffizi în noua locație numai în Pentru a găsi Moartea Sfântului Iosif amintită împreună cu celelalte două reliefuri, trebuie așteptați până în cu publicarea primului ghid oficial complet al Bargello, redactat de Annibale Campani În orice caz, într-o comunicare transmisă de Gotti Ministerului a instrucțiunii din septembrie a fost declarată finalizată întocmirea inventarului Bronzurilor a noului muzeu, care fusese început la a aceleiaşi luni Din aceasta inventar două manuscrise sunt păstrate în Biblioteca Galeriei Uffizi , în dintre care una există o adnotare de confirmare, datată septembrie , pentru a confirma de livrarea obiectelor descrise în acesta către deținătorul Muzeului Lino Ponticini, semnat tot de inspectorul Muzeelor de Antichităţi Gaetano Macaluso În inventarul de Bronzuri din , folosite încă de Muzeul Național Bargello pentru verificarea lucrărilor ale colecţiei, cele trei basoreliefuri ale Massimiliano Soldani Benzi, descris pe baza inventarului Galeriilor Regale din BAROCCHI-GAETA BERTELA , p , nota din acesta pp - , p , Anexa LXXi din acesta, pp - , Anexa LXiX GALLETTI , p , p CAMPANi , p AGF, , Filza E, poz , dosar , Catalogul Muzeului Naţional, cs BGU, ms , Muzeul Național Bronzuri, ; BGU, ms , Muzeul Național Bronzuri, "Azi septembrie După ce au verificat obiectele descrise în prezentul inventar conform procesului-verbal din aceeași dată, și l-a pus pe custodele care a primit livrarea să-și aplice semnătura: Lino Ponticini Vedere inspectorul Muzeelor de Antichităţi Gaetano Macaluso" (BGU, ms , Muzeul Naţional Bronzuri, , cc nr) BGU, ms , Muzeul Național Bronzuri, , nr , , ; BGU, ms , Muzeul Național Bronzuri, , nr , , Daniel Laurel Studii de Memofonte Fig : Massimiliano Soldani Benzi, Viziunea celor trei cruci de pe Golgota către fericiți Caterina de' Ricci, aproximativ , bronz, , x cm, Florența, Colecția de Artă Fundația CR Florența, inv Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte Fig : Massimiliano Soldani Benzi, Sfânta Ecaterina din Siena primește stigmatele, , bronz, cadru din pietre semiprețioase și bronz aurit, , x cm, Florența, Museo Nazionale del Bargello, inv Bronzuri Daniel Laurel Studii de Memofonte Fig : Massimiliano Soldani Benzi, Moartea Sfântului Francisc Xavier, , bronz, cadru de piatră bronz dur și aurit, x , cm, Florența, Museo Nazionale del Bargello, inv Bronzuri Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte Fig : Massimiliano Soldani Benzi, Moartea Sf Iosif, ca , bronz, x , cm, Florența, Muzeul National of the Bargello, cat Bronzuri Daniel Laurel Studii de Memofonte ANEXA DOCUMENTARĂ inventarul tuturor efectelor individuale și bunurilor aflate în moștenirea Electresei Palatine Anna Maria Luisa de' Doctori, "O imagine a unui basorelief din bronz de cm înălțime și aproximativ cm lățime, reprezentând Sf Caterina de Ricci în față Niciun Domn Iisus Hristos Răstignit, a rămas în extaz privindu-l, cu ornamente din pietre dure și diverse bronzuri aurite Una asemănătoare lățime s înălțime din basorelief Sfânta Ecaterina de Siena în extaz în fața Crucifix, susținut de niște îngeri, și în jurul mai multor capete de heruvimi, cu podoabă de pietre semiprețioase și rapoarte de rame și nișe din bronz aurit" ASFi, Miscellanea Medicea, , cc - v Scrisoare de la Massimiliano Soldani Benzi către Gian Giacomo Zamboni, februarie "[ ] Mă găsesc un basorelief până la braț, în interiorul podoabei sale negre, toate inramat, care reprezinta Tranzitul Sf Iosif cu Giesu, si Madona, et un înger, totul în mai mult de jumătate de relief, cu o glorie de îngeri în relief și aproape desprins de pian cu capete de serafimi și bogat compus; şi a condus ceea ce se poate face în artă, iar dacă acesta nu era ceva sacru, putea fi propus unui Domn, fiind poate ceva din cel mai bine am făcut, și l-aș elibera pentru de scudi de când am făcut-o pentru viceregele Palermo, încredințată față de mine de către comondatorul Sansedoni, și pentru că am recunoscut, că acolo trebuia să fie un local, nu am vrut să-i dau [ ]" BOD, Rawlinson Ms , Scrisori, , fol Inventarul general al Galerii Regale din Florența, întocmit în ca director al acesteia Giuseppe Bencivenni fost Pelli " Două basoreliefuri din bronz, unul reprezentând pe muribundul S Franc o Xaverio, celălalt S Ecaterina de Siena în extaz înaintea unui crucifix; cu cadru de jasp decorat cu bronzuri aurite ridicat pe tot parcursul b , ; și Larghi S P fiecare Fa Vii la Nr Se exprimă Transito di San Giuseppe alto b lat s Încadrat Dar negru Fa Vii la Nr " BGU, ms , voi ii, , p Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte Proiect al catalogului bronzurilor moderne realizat de dl ab Lanzi înainte de noua reorganizare, "Corrid e de zi Un patrulater, în care este reprezentat tranzitul Sfântului Iosif Al Ba s Mare s [ ] Corrid e di tramontana Un patrulater cu basorelief din bronz aurit reprezintă S Francesco Xaverio murind, cu o Glorie a diverșilor îngeri Ridicat pe tot parcursul Ba s Mare s Corrid e di tramontana Un patrulater reprezentând o S Ecaterina de Siena în fața a altar pe care este ridicat un Crucifix; Ea stă uluită și este înconjurată de diverși îngeri Al pe tot parcursul Ba s Mare s " BGU, ms , , pp , - Scrisoare de la contele Roberto Pandolfini, Guardaroba Maggiore, către directorul Uffizi Raimondo Cocchi, mai "Alteța Sa Regală a aprobat transportul la Galeria Sa Regală a acelor picturi care se găsesc sub acoperișul camerelor din Guardaroba din R Palazzo Pitti și care erau din V Excelența Voastră și ale [Giuseppe] Magni aleși, conform notei trimise mie cu nota dumneavoastră din decembrie în urma acestei aprobări am dat ordinul garderobei Brisson din seco înțelegeți-l pentru modul și timpul în care ar putea avea loc un astfel de transport Am primit ceea ce am fi spus In sfarsit, as putea sa fac nota atasata chitantei ca sa pot scuti livrarea din Garderoba Brisson Si raman confirmarea de VS ill a Acasă la mai " AGF, Dosar VII, , ins , cod civil nr Observați picturile găsite bune pentru Galerie printre cele de sub acoperișul Palatului Regal de Pitti "În data de mai Noi, subsemnatii, am primit de la Garda pozele descrise mai sus gnle, după cum reiese cel mai bine din chitanța noastră din această zi în nota de subsol a descrierea acestora, extrasă din inventare al R Palazzo Pitti, deci aceste două chitanțe trebuie se consideră unul singur I Pietro Bastianelli ge Cust e m relatii cu publicul Dom a Sfinților" AGF, Dosar VII, , ins , cod civil nr Daniel Laurel Studii de Memofonte " mai Noi, subsemnatii, am primit de la Garderoba Generală următoarele tablouri, care au existat în R Palazzo Pitti [ ] Se face [pătrat] de bronz, înalt s , lat s în interiorul ei din basorelief a răstignit pe un prie-dieu, în jurul căruia sunt mulți îngeri, dintre care unul este figuri întreg, susținând o mantie, lângă îngenunchier, se vede un S printre niște nori Tereza, răpită de extaz susținută de un înger, la un alt înger de lungime completă în actul de a o plasa coroana de spini pe cap, cu ad to de lemn, inrudita deasupra jaspului sicilian, cu rame metalice aurite de două ordine, cu un fronton reprezentând o nișă, și patru mape din metal similar lucrate cu dalta a [ ] A înalt C B , s , lățimea B , în cadrul acestuia în basorelief de bronz, exprimând cel tranzitul Sfântului Iosif, ajutat de No Domn, Preasfânta Fecioară, și doi îngeri lângă pat, decât unul cu lumânarea aprinsă în mână și diverși îngeri se văd în aer printre nori, decât doi locotenenți în mână două buchete de crini; cu pară colorată în negru, cu finisaj neted a [ ] Uno do alto B: , largo s , în cadrul unui basorelief din bronz al Sfântului Francisc Xavier pe moarte, întins pe o piatră, cu un Crucifix în mâna dreaptă și o carte sub cot de brațul stâng se văd în aer diverși îngeri, unul dintre ei cu o grămadă de crini în dreapta, iar în stânga o față luminată; cu jasp sicilian alăturat cu cadru în două ordine, patru mape pe colțuri și fronton mic înapoi la nișă, toate în bronz cizelat e aur la " AGF, Dosar VII, , ins , cod civil nr Robă de la Livrarea lui Pietro Brisson Garderoba de la R Palazzo Pitti care au fost returnate R Garderoba generală, după cum se menționează în cărțile Scripturii ale acesteia, în zilele sale adevărate, iunie "Se face [poza] în bronz, înălțime, lățime în interiorul ei un crucifix realizat în basorelief deasupra unui îngenunchier, în jurul căruia sunt mulți îngeri, dintre care unul, silueta plină, susținând o mantie, la poalele îngenunchierului, se vede o Sf Tereza printre niște nori răpiți în extaz, susținut de un înger și un alt înger de lungime completă în actul de a pune coroana lui spini pe cap, cu ornament de lemn, înrudit cu iaspul sicilian, cu rame mici cu două ordine de metal aurit, cu un fronton reprezentând o nișă și patru mape de metal similar prelucrat cu dalta nr [ ] Uno C alto B , s = lățime, în cadrul unui basorelief de bronz care exprimă tranzitul Sfântului Iosif asistat de Domnul nostru, Sfânta Fecioară, și doi îngeri pe jos de pat, decât unul cu lumânarea aprinsă în mână, iar în aer se văd diferiți îngeri printre nori, decât doi ținând în mână două buchete de wis; cu ornament colorat în negru, încadrat neted nr Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte [ ] One do high , wide s , în interiorul acestuia în basorelief de bronz, Sfântul Francisc Xavier muribund culcat pe o piatră, cu Crucifix în mâna dreaptă și carte sub cot brațul stâng, în aer se văd diverși îngeri, unul dintre ei cu o grămadă de crini în mâna dreaptă iar în stânga un chip luminat, cu podoabă de jasp sicilian cu un cadru în două ordine patru mape pe colțuri și fronton mic înapoi la nișă, toate în bronz cizelat e aurit nr " ASFi, Curtea Imperială și Regală, Continuare a inventarului Realului Palazzo Pitti la costodia de Pietro Brisson este deja în garderoba numit Real Palazzo care va fi început pe aprilie , - , , secţiunea Dăruirea, pp - , ) Inventarul general de mobilier de tot felul și de orice altceva, care se găsește în Palatul Regal cunoscut sub numele de Pitti, "Un tablou mic din bronz de cm înălțime, cm lățime, care conține un Crucifix în jos relief deasupra unui prie-dieu, în jurul căruia sunt mulți îngeri, dintre care unul este o figură întreagă susținerea unei mantale appie a numitului prie-dieu; o Sa Teresa se vede printre niste nori răpiți în extaz, susținut de un înger și un alt înger de lungime completă în actul de a pune Coroana lui Spini în cap; cu ornamentație din lemn, înrudit cu iaspul sicilian, cu rame mici cu două ordine de metal aurit, cu un fronton reprezentând o nișă, și patru mape de metal similar, prelucrat de Chisel; invent o Vechiul Nr , și nou No Unul asemănător B înalt, s lat , Sfântul Francisc Xavier în basorelief de bronz murind, întins pe o piatră, cu un Crucifix în mâna dreaptă și o carte sub cot bratul stang; în aer se văd diverși îngeri, unul dintre ei cu un buchet de crini în Dreapta, iar în stânga o față luminată; cu ornament de jasp sicilian, cu rama a două ordine, patru mape pe colțuri și un mic fronton înapoi la nișă, toate în bronz cizelat și aurit invent o Vechiul Nr , și nou No Un tablou înalt B , s , lat B , în cadrul unui basorelief din bronz care exprimă Trecerea Sfântului Iosif, ajutat de Domnul nostru, Preasfânta Fecioară, și doi îngeri la picioarele pat, decât unul cu lumânarea aprinsă în mână, iar în aer se văd diverși îngeri printre nori, decât doi ținând în mână un buchet de Crini; cu decor de pere vopsit în negru, încadrat neted; invent:o Vechi:o Nr , iar nou Nr " ASFi, Curtea Imperială și Regală, - , , cod civil - v Daniel Laurel Studii de Memofonte Inventarul general al mobilierului și al tuturor celorlalte, care se găsește în Palatul imperial de Pitti din Florența, mai "Un tablou mic din bronz de cm înălțime, cm lățime, care conține un basorelief reprezentând un Crucifix deasupra unui prie-dieu, în jurul căruia sunt mulți îngeri, dintre care unul între niște nori se vede o figură întreagă, susținând o Pelerina la poalele numitului prie-dieu o Sfântă Tereza răpită în extaz, susținută de un înger și un alt înger de lungime completă în actul de așezați pe cap Coroana de spini, cu un ornament de lemn legat de ea cu jasp Sicilia, cu rame metalice aurite de două ordine, cu fronton, care reprezintă a nișă și patru mape dăltuite în metal similar; Segmentul nr [ ] Un tablou înalt Ba , s , lățime, conține un basorelief din bronz reprezentând tranzitul Sf Iosif ajutat de Domnul nostru, si Preasfanta Fecioara, si doi ingeri pe jos al patului, acela ține o lumânare aprinsă într-o mână și diverși îngeri pot fi văzuți în aer nori, dintre care doi țin în mâini un buchet de crini, cu un ornament de pere de culoare neagră încadrat neted Segmentul nr [ ] Un pătrat Ba înalt, s lat în aproximativ un basorelief de bronz, care reprezintă un San Franc o Xaverio pe moarte, culcat pe o piatră, cu un Crucifix înăuntru mâna dreaptă și Book sub cotul brațului stâng; diferiți îngeri pot fi văzuți în aer, că unul dintre ei cu o grămadă de Crini în mâna dreaptă, iar în stânga o față luminată, cu podoabă din piatră de sânge, cu rame de două ordine și patru mape la colțuri, e fronton deasupra din bronz sculptat cizelat, tot aurit Secțiunea nr " ASFi, Anexa garderobei Medici, mai , , cod civil v- , v, v- inventarul Guardaroba Generale și Palazzo Pitti în limba franceză, ca - "Un Tableau en relief de Bronze reprezentant St Francois Xavier avec son Cadre de pieces rapportees et garnis de Bronze dore Un autre Tableau de Bronze en relief Representant l'agonie de St Joseph, avec son Cadre de bois noircy" ASFi, Curtea Imperială și Regală, - ca , , cod civil nr Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte inventarul Guardaroba Generale și Palazzo Pitti, ca - " Pictură de bronz în relief, în interiorul San Francesco Xaverio cu podoabă din Remesso ornamentat de Bronz d to do Sim e în cadrul cauciucului (sic) Sf Iosif, cu podoabă de lemn vopsit în negru" ASFi, Curtea Imperială și Regală, - cca , , c Catalogul general al Galeriilor Regale din Florența, " S Giuseppe (tranzit de) Deasupra a două trepte se vede un pat, pe care stă întins Sfântul Este pe moarte și se întoarce spre Domnul său, care stă în stânga patului mângâindu-l dându-i mâna În dreapta este așezată Sfânta Fecioară, care-l ridică: Ea este voalată și are piciorul stâng pe suppedaneus La picioarele patului și în față un înger, și un alt înger stă cu spatele cu o lumânare în mâna dreaptă și cu mâna stângă pe gura unei urne care stând întins pe pat sus și o slavă de îngeri: unii dintre ei au crini în mâini, doar unul ține o urnă cu flacără partea de jos prezintă interiorul unei încăperi Basorelief quadrilong în Bronz Înălțimea quadrilungului Ba Larg a din acelasi s , " "[ ] Sfânta Ecaterina din Siena Sfânta îmbrăcată în obicei și văl monahal, marcată de Stigmate sacre și uluit în fața unui altar (sic) și așezat în genunchi pe un nor, si este sustinut de un Angiolo (sic) Un alt înger este în acţiunea de a-l încununa pe Sfântul cu doi coroane, dintre care una cu bijuterii, cealaltă împletită din spini Pe altarul prezis, la mijlocul a doi faci si a ridicat un Crucifix, in spatele caruia un Inger (sic) ridica o perdea Vezi in înaltă o slavă, din care multe raze coboară spre Sfânta Fecioară Basorelief patrulater în Br ; închisă într-un cadru asemănător cu cel al nr Alt s Lățimea la s Sf Francisc Xavier pe moarte, îmbrăcat într-un obicei iezuit, cu o manta la gât pelerin și coroană în lateral și întins pe un rogojin așezat pe o stâncă: se apropie de gura un Crucifix pe care îl ține în mâna stângă și cu fața în sus, unde se vede o glorie de îngeri, printre care este unul care poartă crini în mâna dreaptă și un chip în stânga fundul prezinta marea, cu niste pânze, si cu un grup de copaci pe mal Basorelief patrulater în br ; închis într-un cadru de lemn furniruit cu plăci de marmură amestecată, înconjurat prin rame din bronz aurit și împărțite prin ornamente din metal asemănător; atât în colţuri cât şi în partea superioară sunt arabescuri Alt s Larg a s Înălțimea cadrului Ba Lat din același s , " BGU, ms iii, voi viii, tomul iii, , tab , - , cc nr Daniel Laurel Studii de Memofonte Bibliografie O SELECȚIE DE OPERE DE ARTĂ A Selection of Works of Art, catalogul expoziției, Londra ACiDiNi C ACiDiNi, În lumina pactului de familie, în LA PRiNCiPESSA SAGGiA , pp - AVERY ( ) C AVERY, Reliefurile din bronz ale lui Soldani "Vara" și "Toamna": noi documentații și observații asupra data și patronajul lor, "The Register of the Spencer Museum of Art", Vii, ( ), - , pp - AVERY C AVERY, Bronzurile mitologice ale lui Soldani și clientela sa britanică, "The Sculpture Journal", , , pp - BALDini L BALDiNi, prima perioadă Lorena ( - ), Regența și Marii Duci Pietro Leopoldo și Ferdinand III, în apartamentele regale din Palazzo Pitti Un palat și trei dinastii: Medici, Lorena și Savoia între Marele Ducat și Regatul Italiei, editat de M Chiarini, S Padovani, Florența , pp - BAROC-GAETA BERTELA P BAROCCHI, G GAETA BERTELA, ipoteză pentru un muzeu în Palazzo del Podesta între și , în Studii și cercetări despre colecție și muzeografie, Florența - , Pisa , pp - BiANCALANA A BiANCALANA, Portelan si majolica in Doccia Fabrica marchizilor Ginori, prima sută de ani, Florența BOREA E BOREA, Maratti și gravorii săi la Roma pe vremea lui, în Maratti și Europa, lucrările Giornate di Studiu despre Carlo Maratti la treicentenarul morții sale (Roma - noiembrie ), editat de de L Barroero, S Prosperi Valenti Rodinò, S Schutze, Roma , pp - CAMPANI A CAMPANi, Ghid pentru vizitatorii Muzeului Național Regal din anticul Palazzo del Potesta din Florența, Florența CASCIU S CASCIU, Anna Maria Luisa de' Medici Elettrice Palatina ( - ), Florenţa CASCIU S CASCiU, "Prițesa de mare înțelepciune" De la splendoarea barocă a curților la Pactul de familie, în LA PRINCIPESSA SAGGiA , pp - Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: detalii documentare Studii Memofonte CiVAi A CiVAi, Tablouri și sculpturi în casa Martelli Istoria unei colecții patriciene florentine din secolul al XV-lea all'Ottocento, Florența CONTINI A CONTINi, Concepția suveranității și viața de curte în epoca Leopoldină ( - ), în Curtea de Toscana de la Medici la Lorena, editat de A Bellinazzi, A Contini, Roma , pp - D'ALBURQUERQUE K D'ALBURQUERQUE, De l'academie de Cosme iii a Rome a l'Accademia del Disegno in Florence, le dessin dans la formation des sculpteurs florentins a l'epoque des derniers Medicis, "Artitalies", , , pp - DAUBER RL DAUBER, executorul judecătoresc fra Joaquin de Portocarrero ( - ), San Gwann DER FURST ALS SAMMLER Der Furst als Sammler Neuerwerbungen unter Hans-Adam ii von und zu Liechtenstein, catalog de expoziție, curatoriată de J Krafiner, Viena Galletti A GALLETTI, Descrierea Muzeului Național, Florența GARMS ( ) J GARMS, "Tranzitul Sfântului Iosif": considerații asupra modelelor și dezvoltărilor unei iconografii în timpul lui Clemente Xi, "Buletinul de artă", , ( ), pp - BAROCK Barock, editat de H Lorenz, în Geschichte der bildenden Kunst in osterreich, i-Vi, - , iV, Munchen GiAMBLANCO-MARCHI C GiAMBLANCO, P MARCHI, Curtea Imperială și Regală, Roma ULTIMII DOCTORI Ultimii Medici: Barocul târziu în Florența, - , catalogul expoziției, editat de M Chiarini, FJ Cummings, Florența GLAMOUR ȘI RATIUNE fast și rațiune Arta secolului al XVIII-lea la Florența, catalogul expoziției, editat de C Sisi, R Spinelli, Florența Daniel Laurel Studiu Memofonte KEUinER H KEUinER, Massimiliano Soldani și familia Salviati, în Arta Barocă în Toscana Studies on art under the last Medici, a cura di K Lankheit, Monaco , pp - LA FABBRiCA DELLA BELLEZZA La fabbrica della bellezza: la Manifattura Ginori e il suo popolo di statue, catalogo della mostra, a cura di T Montanari, D Zikos, Firenze LANKHEIT K LANKHEiT, lucrări de bronz florentin pentru electorul Johann Wilhelm von der Pfalz la Relațiile artistice dintre casele Medici și Palatinat-Neuburg în barocul târziu, "Munchner Jahrbuch de Arte Plastice", , , p - LANKHEIT K LANKHEiT, sculptura baroc florentina, arta la curtea ultimilor Medici, - , Monaco LANKHEIT K LANKHEiT, Colecția de modele a fabricii de porțelan Doccia: Un document de italian Sculptură în stil baroc, Monaco LANZi L LANZi, La Real Galleria di Firenze accresciuta e riordinata per command di SAR l'Arciduca Granduca di Toscana, Pisa LA PRiNCiPESSA SAGGiA Prințesa înțeleaptă Moștenirea Anna Maria Luisa de' Medici Electress Palatine, catalog de expoziție, curatoriată de S Casciu, Florența LiNDGREN ( ) L LiNDGREN, clavecin și compozitori de clavecin în corespondența lui Giovanni Giacomo Zamboni, "Cercetare", , ( ), pp - LiNDGREN L LiNDGREN, Muzicieni și librettiști în corespondența lui Gio Giacomo Zamboni (Oxford, Biblioteca Bodleian, MSS Rawlinson Letters - ), "Royal Musical Association Research Cronica", , , p - RĂUL E MALE, Arta religioasă în anii : Italia, Franța, Spania, Flandra, Milano Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte MENiCUCCi R MENiCUCCi, Negocierile pentru "Pactul de familie" și politica Anna Maria Luisa de' Medici după moartea marelui duce Gian Gastone, în Artă și politică, Electress Palatine și ultimul sezon din comisia Medici în San Lorenzo, editată de M Bietti, Florența , pp - MEZZETTI A MEZZETTi, Contribuții la Carlo Maratti, "Revista Institutului Național de Arheologie și Istorie dell'Arte", s , iV, , p - LUCRĂRI DE ARTĂ BANCĂ DE ECONOMII Opere de artă ale Cassa di Risparmio di Firenze, editate de P Zamarchi Grassi, M Chiarini, E Spalletti, Florența PALAZZO SANSEDONi Palazzo Sansedoni, editat de F Gabrielli, Siena Paolozzi Strozzi B PAOLOZZI STROZZI, Istoria Bargello, în Istoria Bargello, de capodopere de descoperit, la editat de B Paolozzi Strozzi, Milano , pp - PETRUCci F PETRUCci, Baciccio Giovan Battista Gaulli - , Roma Pinto S PinTO, prima perioadă lorenană: - , în Curiozitatea unui palat Evenimente garderoba de Palazzo Pitti, catalogul expoziției, editat de C Aschengreen Piacenti, S Pinto, Florența , pp - CONFORMAT DE FOC Modelat de foc Sculptură în bronz în Florența ultimilor Medici, catalogul expoziției, editat de ED Schmidt, S Bellesi, R gennaioli, Livorno PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', cardinalul Giuseppe Renato imperiali patron si colector, "Buletinul de artă", , , pp - SCIBERRAS K SCiBERRAS, Sculptură baroc romană pentru Cavalerul de Malta, San Gwann SiCCA-YARRINGTON C SiCCA, A YARRINGTON, introducere, în The lustrous trade: material culture and the history of sculptură în Anglia și Italia, c -c , editat de C Sicca, A Yarrington, Londra , pp - Daniel Laurel Studii de Memofonte STRAAMARE T STRAMARE, Iosif soțul Mariei, intrare în Bibliotheca Sanctorum, Vi, Roma , col - TORRiTi ( ) P TORRiTi, Iconografia Fericitului Ambrozie de Siena, "Bulletino Sienese di Storia Patria", , ( ), p - TORRiTi P TORRiTi, Interludiu florentin la Siena: evenimentele decorative, în PALAZZO SANSEDONi , pp - VALENTINi A VALENTiNi, testamentul Anna Maria Luisa de' Medici, Florența VANNEL-TODERi F VANNEL, G TODERi, Medalia Barocă în Toscana, Florența VANNEL-TODERi F VANNEL, G TODERi, medalii italiene de la Muzeul Național Bargello al XVII-lea, în medalii al Muzeului Național Bargello, i-iV, - , ii, Florența Vigni L ViGNi, Familia Sansedoni de la secolul al XVI-lea până la dispariție, în PALAZZO SANSEDONi , pp - Vigni L ViGNi, Carierele Sansedonis între Ordinul de Malta și birourile judecătorești (sec XVII-XIX), în Arhive Cariere de punere în funcțiune Contribuții la istoria patriciatului sienez în epoca modernă, acte de conferință (Siena - iunie ), editat de MR de Gramatica, E Mecacci, C Zarrilli, Siena , pp - ViSONa M ViSONa, Academia lui Cosimo iii din Roma ( - ), în Istoria artelor în Toscana, i-Vii, Florența - , V il Seicento, îngrijit de M Gregori, , pp - VON ENGERTH ER VON ENGERTH, italienische, spanische und franzosische Schulen, în Kunsthistorische Sammlungen des Allerhochsten Kaiserhauses: Gemalde, i-iii, - , i, Viena ZiKOS a D ZiKOS, Giuseppe Piamontini Sacrificiul lui Isaac de Anna Maria Luisa de Medici, Electress Palatin, Milano Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecţiile Medici: precizări documentare Studii de Memofonte ZiKOS b D ZiKOS, Furst Johann Adam Andreas i Von Liechtenstein și Massimiliano Soldani Benzi A muri florentinische Bronzeplastik des Spatbarock, în Barocker Luxus Porzellan Die Manufakturen Du Paquier in Wien und Carlo Ginori in Florenz, catalogul expozitiei, editat de J Krafiner, Viena , pp - ZoBi A ZOBi, Rezumatul documentelor oficiale care demonstrează memoriile economico-politice, în Memorii economico-politic sau ambele pagube produse de Austria Toscana, din până în , demonstrate cu documente oficiale, i-ii, , ii, Florența ABREVIERI ŞI ABREVIERI AGF = Arhiva Galeriilor Florentine ASFi = Arhiva de Stat din Florența BGU = Biblioteca Galeriei Uffizi BOD = Oxford, Biblioteca Bodleiană PHKHi = Fototeca a Kunsthistorisches Institut din Florenz Daniel Laurel Studii de Memofonte ABSTRACT În cadrul cercetărilor efectuate cu ocazia expoziției Fabrica de frumusețe: the Fabrica Ginori și oamenii săi de statui (Florența, Muzeul Național Bargello, mai- mai octombrie ) s-a încercat investigarea, pe cât posibil, a istoriei colecționării încă obscur din unele dintre lucrările expuse Și acesta este cazul basoreliefului din bronz înfățișând Moartea Sfântului Iosif de Massimiliano Soldani Benzi, legată de soarta altor trei reliefuri de subiect sacru de același artist, păstrat acum în Muzeul Național Bargello din Florenta Comandat de fra Joaquin Fernandez de Portocarrero, relieful era nemișcat disponibil lui Soldani în Peste cincizeci de ani mai târziu, în , bronzul a fost menționat de Luigi Lanzi în al doilea cabinet de bronzuri moderne al Galeriei Uffizi, cu toate acestea, până astăzi, nu fusese încă identificat momentul intrării sale în ziduri colecții florentine Examinarea documentaţiei de arhivă, păstrată în principiu parte la Arhivele de Stat din Florența și Biblioteca Galeriei Uffizi, ha permisiunea de a reconstrui evenimentele colective ale Moartei Sf Iosif, în special atenție la schimburi și mișcări, mergând până la a propune în mod rezonabil una a lui proveniența din colecția Marelui Duce Gian Gastone de' Medici În cadrul cercetărilor efectuate cu ocazia expoziției Fabrica de frumusețe: the Manifattura Ginori e il suo popolo di statue (Florenta, Museo Nazionale del Bargello, mai- octombrie ), s-a încercat investigarea, pe cât posibil, a obscurului încă colectarea istoriei unora dintre operele de artă expuse Este cazul basoreliefului din bronz reprezentând Moartea Sfântului Iosif de Massimiliano Soldani Benzi, care este legată de soarta altor trei reliefuri reprezentand subiecte sacre ale aceluiasi artist, pastrate acum in Museo Nazionale del Bargello din Florența Comandat de fra' Joaquin Fernandez de Portocarrero, relieful se afla încă în atelierul lui Soldani în Peste cincizeci de ani mai târziu, în , bronzul a fost menționat de Luigi Lanzi în Al Doilea Cabinet de Bronzuri Moderne din Galeria Uffizi Cu toate acestea, data intrării sale în colecțiile florentine a fost până acum necunoscut Documentație de arhivă, păstrată în cea mai mare parte în Arhivele Statului din Florența și în Biblioteca Galeriei Uffizi, permite reconstituirea istoriei colecțiilor a morții Sfântului Iosif, cu o atenție deosebită la mișcările sale și pentru a stabili dincolo îndoială rezonabilă proveniența sa din colecția Marelui Duce Gian Gastone de' Medici Andrea Ragazzini Studii di Memofonte ViTA E OPERE Di UN'iMPERATRICE POVESTIILE MARIA TERESA DE GIOVAN BATTISTA CAPEZZUOLI ÎN SALA DE PETRECERI DIN POGGIO IMPERIALE Pietro Leopoldo și Vila Poggio Imperiale la septembrie Pietro Leopoldo de Habsburg-Lorena a sosit la Florența, pentru pentru a-i urma pe tronul Marelui Ducat pe tatăl său Francesco Stefano, care murise cu o lună înainte LA spre deosebire de predecesorul său, care de la inaugurarea sa în a delegat pe Guvernul Toscanei către un consiliu de regență, s-a stabilit la Florența și a domnit timp de douăzeci și cinci ani, promovând o lucrare extraordinară de reformare în plan economic, juridic și instituțional, flancat de o clasă politică și intelectuală care își împărtășea orientarea iluminator La câteva zile după sosirea sa a vizitat Vila Poggio Imperiale, pe dealul Arcetri Giulio Parigi o proiectase la începutul anilor pentru Maria Magdalena al Austriei, strămoșul său și soția lui Cosimo al II-lea de Medici Aproximativ cincizeci de ani mai târziu, Vittoria della Rovere, consoarta lui Ferdinand al II-lea, o lărgise și a rămas de atunci neschimbat tânărul suveran a fost fascinat de ea, atât pentru poziția magnifică, cât și pentru apropierea de Palazzo Pitti și dorea să facă din el un adevărat palat suburban, punerea în funcțiune arhitectului Niccolò Gaspero Paoletti proiectul unei extinderi grandioase locuri de munca a început probabil în și au fost finalizate în mod substanțial în Odată cu construirea de cartiere noi, construite ocupand o parte din suprafata celor doua gradini preexistente zidită, transformată în curți interioare, vila aproape că a ajuns la dimensiunea actuală, cu excepția celor două părțile anterioare, finalizate în jurul anului de fiul lui Pietro Leopoldo, Ferdinand iii Pentru decorarea noilor camere de la parter s-a făcut o alegere de continuitate cu apartamentul Mariei Magdalena, atât pentru tehnică, pictura murală în frescă, cât și pentru subiecte acoperite Strămoșul austriac a dedicat frescele frescelor împăraților habsburgici primele două camere ale apartamentului său, în timp ce în noul cartier al lui Pietro Leopoldo da ele amintesc rădăcinile puterii imperiale în istoria Romei antice În apartamentele de la etajul nobil aparatul decorativ a fost în schimb încredințat Tencuitorii din Ticino Giocondo și Grato Albertolli, susținuți în mare parte de colaboratori din Parma, orașul în care a studiat arhitectul și decoratorul francez Ennemond-Alexandre Petitot și unde lucrase Giocondo însuși Studiile importante dedicate acestui complex, în special cele ale Ornella Panichi și Mirella Branca , au a subliniat cum în timpul diferitelor faze ale realizării sale Giocondo Albertolli, căruia da recunoaște un rol proeminent ca designer, se distanțează progresiv de repertoriu rococo decorativ care caracterizează primele încăperi, pentru a dezvolta un limbaj în ton adresa neoclasică în curs de dezvoltare iar din acest punct de vedere firma lui este semnificativă opoziție față de aurirea podoabelor, așa cum se arată într-o scrisoare din septembrie a Francesco Piombanti, secretarul Redacției Uzinelor Regale, când fuseseră a terminat primele trei camere: "stucurile strălucitoare nu sunt altceva decât o mizerie care nu este vede acel aurul, dar nu lucrarea si nu au niciodata efectul dorit" Marele Duce a fost Despre istoria de ansamblu arhitecturală și decorativă a vilei, vezi: PANiCHi-MIGNANi ; PANiCHi ; FAiNi-POINTRi ; RAGAZZiNi-SPiNELLi Cu privire la includerea în lista siturilor Unesco a vile și Grădinile Medici: VILELE MEDICI DIN TOSCANA BAGGiANi RAGAZZINi-SPiNELLI , pp - și - PANiCHi ; BRANCA ; SUCURSALA PANiCHi , p Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii de Memofonte convins evident de argumentele sale, în ciuda cantității mari de foi de aur deja cumparat Conform reconstrucției exacte a lui Ornella Panichi, decorarea primelor șapte camerele apartamentului a fost construit din iunie până în iulie Aici sunt decorațiunile încă legat de gustul rococo, cu repertoriul său elegant de ghirlande și festone de frunze, flori și fructe, cu heruvimi și alte figuri, pe fundaluri pictate în nuanțe pastelate, care încadrează toate alte elemente de decorare a pereților și tavanelor: picturile pe pânză ale suprafețelor, oglinzi, seminee, tapete orientale din stofa si hartie într-o a doua fază a lucrărilor, începând din , a fost realizată de Grato Albertolli e colaboratori, pe baza desenelor lui Giocondo, decorarea unor incaperi noi construite de Gaspero Paoletti în colțul de nord-est al vilei: un dormitor și o cameră de zi pentru Arhiducesa Maria Teresa și așa-numita "Galerie", între camerele noi și cele anterioare În stucaturi al Galeriei limbajul decorativ se distanțează și mai mult de stilurile rococo ale primele camere, iar motivele vegetale, în special cele de pe pereți, sunt făcute mai esențiale și mai conținute în oglinzi definite de rame sobre panglici Fig : Niccolo Maria Gaspero Paoletti, Sală de bal, - , Florența, Villa di Poggio Imperiale Punctul de sosire a acestei actualizări lingvistice este Sala de bal, construită între și , unde elementele arhitecturale și decorațiunile din stuc sunt perfect integrat într-un tot sobru şi rafinat (Fig ) Pereții sunt punctați de perechi de pilaștri Corinthian, care încadrează ușile și ferestrele franceze cu vedere la dealurile din spate, unul schemă similară cu cea folosită de însuși Paoletti în Sala Bianca din Palazzo Pitti, început acum patru ani În sala imperială, însă, relația dintre arhitectură și FILIALA Andrea Ragazzini Studii de Memofonte decor stuc și per total mai echilibrat și riguros, în spiritul noului clasicismul european În splendida boltă figurile și motivele ornamentale sunt riguros paginat în cadrul unei partituri geometrice originale și imaginative și în comparație bolta de Pitti pare, fără îndoială, mai tradițional (Fig ) Fig : Giocondo și Grato Albertolli, Bolta sălii de bal, - , Florența, Villa di Poggio imperial Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli lucrările pentru construirea sălii erau în derulare de câteva luni când, pe Noiembrie , împărăteasa Maria Tereza, mama lui Petru, moare la Viena la vârsta de de ani Leopold Marea suverană reformatoare, care i-a succedat tatălui ei Carol al VI-lea în virtutea "Sancțiune pragmatică", emisă de acesta care, în lipsa moștenitorilor bărbați, prevedea succesiune pentru fiice, domnise timp de patruzeci de ani Pentru a-i celebra amintirea, în lunile următoare, Marele Duce a comandat sculptorului Giovan Battista Capezzuoli doisprezece înaltreliefuri din stuc, dedicate vieții și operei împărătesei, pentru a fi plasate în Sala de petreceri Ele se găsesc așadar într-una dintre cele mai importante arhitecturi ale vremii Lorraine, dar în mod ciudat, în ciuda numeroaselor studii despre vilă și a celor despre sculptura contemporană, este vorba de lucrări substanțial inedite, în afară de câteva citări, unde este indicat în mod eronat subiectul ca Povestiri ale familiei Lorraine Capezzuoli se întorsese la Florența în , după aproape douăzeci de ani de locuit la Londra, unde lucrase cu sculptorul Joseph Wilton Cele mai importante se datorează Robertei Roani contribuții asupra autorului nostru, definit ca "experimentator de diferite genuri, statuare, sculptură din COLE Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii de Memofonte gradina sau funerar, restaurare antic, copie, toate genurile apropiate de cerintele unei piete variat şi pretenţios" Printre lucrările lui Wilton la care a colaborat în anii șederii sale în Anglia se numără și trăsura de paradă cunoscută sub numele de Gold State Coach, comandată de regele George al III-lea în și încă folosit astăzi în ceremoniile de încoronare, pentru care se crede că s-a modelat decoratiunile foarte bogate au fost apoi realizate in lemn sculptat si aurit; și monumentul funerar al generalului James Wolfe din Westminster Abbey, pentru a cărui bază Capezzuoli a creat un basorelief de bronz cu Asediul Quebecului (Fig ) Mă opresc pe scurt această lucrare, definită drept "excelent" de către criticii englezi, întrucât este vorba despre cealaltă important relief plastic care a supraviețuit de către acest artist, pe lângă ciclul imperial Poggio Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Asediul Quebecului, , Londra, Westminster Abbey De prin amabilitatea decanului și capitolului Westminster, Londra basorelieful reprezintă un episod crucial în războiul dintre britanici și francezi pentru stăpânire asupra acelei regiuni Orașul, în mâinile francezilor, era situat pe un promontoriu de-a lungul Râul Sf Lawrence și a fost protejat de o stâncă înaltă, la care trupele britanice, care au fost ajungând în sus, l-au asediat în zadar trei luni În septembrie Wolfe a reușit să-i surprindă pe francezi urcând pe stâncă pe o latură foarte abruptă și învingând apoi inamicul în Câmpia lui Avraam Capezzuoli, cu o invenție originală, a ales un punct de vedere foarte înalt, o vedere de pasăre care permite ochiului variind chiar de la primul etaj, cu locul de aterizare al bărcilor engleze și stânca accidentată unde bătălia se dezlănțuie pe câmpia din spate, unde infanteria engleză mărșăluiește în rânduri compacte spre oras, pana la peisajul deluros din departare, redat in relief foarte moale Vom vedea cum redarea profunzimii mai ales printr-o gradare pricepută a relieful caracterizează și unele episoade din Poveștile Mariei Tereza Capezzuoli s-a întors în Italia în , la Roma, iar în anul următor a fost la Florența, unde se desfăşura restaurarea bisericii Carmine, grav avariată de un incendiu ROANi VILLANI din acesta, pp - Andrea Ragazzini Studii de Memofonte în Aici a realizat decorul din stuc plastic al arcului de la intrarea în capelă Brancacci, cu doi îngeri frumoși care susțin un ceas mare Pietro Leopoldo a comandat apoi două grupuri de sculpturi în marmură pentru Grădina Boboli: jocul bufniței, copie după un original din piatră în stare proastă, astăzi pierdut și jocul de piñata, din care a mai rămas și un model din ipsos, realizat între și Din și statuia lui San Vincenzo Ferrer pentru fațada bisericii San Marco Revenind la reliefurile lui Poggio Imperiale, este documentată paternitatea lui Capezzuoli către Arhivele Statului din Florența din cinci plăți deja publicate în de Enrico Colle Că întregul ciclu este dedicat împărătesei Austriei nu are nevoie de confirmare documentare, pentru că este suficient să le observăm, însă ne spune și prima cerere plata din septembrie , contrasemnata ca si celelalte de catre arhitectul Paoletti, care da se referă la "taxa pentru plasarea unui Basorelief reprezentând Istoria Mariei Tereza în Sala R a Villa del Poggio Imperiale" Celelalte plăţi se referă la a treia, al al patrulea, al șaselea și al șaptelea "basorelief", așa cum le definește Capezzuoli, toate referitoare la an Taxa pentru fiecare înalt relief era de de lire Recent, în același fond al fabricilor din Lorena al Arhivei de Stat a Florence, am putut verifica daca cererile de plata (intotdeauna pentru aceeasi suma) sunt reluat în : la februarie pentru "al optulea Basorelief", la iunie pentru al nouălea, apoi la februarie şi august pentru a zecea şi a unsprezecea Cererea pentru "al doisprezecelea și ultimul" și datat martie Au trecut, așadar, aproximativ cinci ani de la numirea lui, care poate fi presupusă încredinţată în , când s-a terminat lucrările la sală Tehnic vorbind, acestea sunt de fapt înalt reliefuri, având în vedere prezența figurilor în toate panourile care se desprind în mare măsură de planul de fond O alegere la care, fără îndoială, contribuie face scenele ilustrate mai lizibile, care au aproximativ cinci metri înălțime Din păcate, părțile mai proeminente sunt expuse la rupere, în special cu un material delicat ca stucul; și de fapt unele episoade prezintă figuri fără cap sau cu alte părți deteriorat cele douăsprezece înalte reliefuri sunt plasate deasupra celor opt uși și patru din cele cinci living ferestre franceze Sunt încadrate de rame mari, fără îndoială opera lui Albertolli, cu motive ornamentale preluate din arhitectura greacă și romană, tipice repertoriului decor neoclasic: frunze de acant, ovule cu săgeţi, un astragal în formă de fus În friză care leagă capitelurile corintice ale pilaștrilor, la fiecare panou, sunt situate a panopliilor foarte bogate, trofee de arme și de derivație clasică, despre care nu știm dacă ele pot fi sau nu gândite în raport cu Poveștile, dar care totuși le subliniază caracterul sărbătoritoare În înalt reliefuri este încredințată armonia cu contextul arhitectural și decorativ, în multe episoade, la decorul interior a cărui arhitectură face eco pe cea a salonului, în timp ce figurile au o fluență și o vioiciune, care sunt una dintre calitățile acestora și ale altora opere de Capezzuoli și care sunt îndepărtate de eleganța compusă a lucrărilor din plin neoclasic Maria Teresa este așadar protagonista acestor înalte reliefuri Identificarea subiecților și complet sigur pentru nouă dintre ele: cinci descriu momente deosebit de semnificative ale lunga lui domnie, exact databila si aranjata in ordine cronologica, inclusiv ultima, care si se referă la înmormântarea lui; patru sunt dedicate virtuților și meritelor împărătesei, în timp ce sul FABBRi , p V Montigiani, dosar de Giovan Battista Capezzuoli jocul piñatei, în IL GIARDiNO DI BOBOLI , p ; V Montigiani, dosar de Giovan Battista Capezzuoli jocul bufniței, în IL GIARDiNO DI BOBOLI , p ; ROANi Villani COLE Arhivele Statului din Florența (în continuare ASFi), Fabbriche Lorenesi, n , c ; Nu , c ; Nu , c ; Nu , c ; Nu , c ORNAMENT AND ARHITECTURE , pp - Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii de Memofonte sensul a trei episoade (Fig , , ) Propun ipoteze care decurg din comparatie cu povestea istorică și politică a Mariei Tereza Începând din stânga când intri în sală, ciclul se deschide cu căsătoria Mariei Teresa și Francisc Ștefan de Lorena (Fig ), sărbătorite la februarie în Augustinerkirche, biserica parohială din Hofburg, palatul vienez La acea dată Maria Tereza nu avea inca ani În dreapta, în spatele lui Francisc Ștefan, împăratul Carol al VI-lea, tatăl miresei În stânga, mama, Elizabeth Christina din Brunswick-Wolfenbuttel Cu această unire a avut începutul dinastiei Habsburg-Lorena, care a guvernat Marele Ducat al Toscana până în în acest panou dimensiunile figurilor sunt considerabil mai mari decât cele ale toate celelalte reliefuri și personajele, cu cele principale în prim plan, înghesuie un spațiu înghesuit prezbiteriu este posibil ca rezultatul să nu fi satisfăcut clientul sau pe sine Capezzuoli, care începând din al doilea înalt relief reduce considerabil dimensiunile figuri și redă scenelor profunzime și lățime Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Căsătoria Mariei Tereza și Francisc Ștefan de Lorena, - , Florența, Villa di Poggio Imperiale Următorul episod este Maria Teresa și Francesco Stefano care intră în Florența (Fig ) La fel de și cunoscută în , odată cu moartea lui Gian Gastone, dinastia Medici s-a stins și Francesco Stefan de Lorena a devenit Mare Duce al Toscana Alrelieful înfățișează intrarea lui în Florența împreună cu soția sa la ianuarie , prin arcul de triumf proiectat de arhitectul lorrain Jan-Nicolas Jadot marii duci au stat doar câteva luni în Marele Ducat și guvernul a fost apoi încredințat unui Consiliu de Regență Pe pânza uneia dintre cai se poate vedea stema Habsburgilor Lorena din Toscana, în timp ce pe car este înfățișată Hercule, eroul simbol al Republicii Florentine și apoi al Principatului Medici, cu leul lui Nemeea la picioarele lui Încoronarea Mariei Tereza ca Regina Ungariei (Fig ) a avut loc pe iunie în Catedrala Sf Martin din Pressburg, pe atunci capitala Regatului Ungariei, astăzi Bratislava Slovacia Maria Teresa, îngenuncheată în fața altarului mare, primește de la primat al Ungariei coroana Sfântului Ștefan, primul rege al ungurilor Capezzuoli setează Andrea Ragazzini Studii de Memofonte Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Intrarea în Florența a Mariei Tereza și Francesco Stefano, - , Florența, Villa di Poggio Imperiale Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Încoronarea Mariei Tereza ca regină a Ungariei, - , Florența, Villa di Poggio Imperiale acest eveniment într-o arhitectură clasic-renascentista, dar în realitate Domul de San Martino și o biserică în stil gotic târziu si unul dintre panourile in care se apreciaza cel mai mult utilizarea extrem de calibrată a reliefului pentru a sugera adâncimea: tocmai menționată în fundal, unde se întrezăresc, în interiorul a două capele, un altar şi un cor, mai pronunţat la reprezentare Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii de Memofonte mulțimea de privitori, până la figurile puternic proeminente ale grupului din prim plan pe dreapta, cu Maria Tereza si sarbatorita Discursul la Dieta Maghiară din septembrie (fig ) a fost de o importanță deosebită politică pentru Maria Tereza, care a urcat pe tron cu mai puțin de un an în urmă Tânăra Suverană s-a prezentat în fața Parlamentului Ungariei să-i ceară să stea în apărarea coroanei și să propună un acord de colaborare sinceră Era esențial pentru ea să întărească legătura cu Ungaria, să aibă sprijin politico-militar deplin împotriva lui Frederic al II-lea al Prusiei Potrivit unei tradiții controversate, Maria Tereza și-a ținut în brațe al patrulea fiu Giuseppe în martie a acelui an, el era destinat să moștenească coroana Ungariei și a magnaților săi au fost cuceriți, jurându-i credință cu săbiile scoase și unul dintre cele mai înalte reliefuri deteriorat, cu trei figuri fără cap Ca și în alte câteva panouri, arhitectura mediului, cu pilaștri canelați care punctează peretele din spate, ecou cu cel al holului Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Discursul Mariei Tereza la Dieta Maghiară, - , Florența, Vila lui Poggio Imperial În al cincilea înalt relief (Fig ) împărăteasa este înfățișată în actul de a primi patru tinere care au atribute regale: coroana (în afară de o figură din dreapta care este fără cap) și haina de hermină Ipoteza că acestea sunt cele patru fiice mi se pare bine întemeiată căsătoriți cu regi: Maria Cristina, căsătorită în cu Albert de Saxonia, duce de Teschen; Maria Carolina, care a devenit regina Napoli prin căsătoria cu Ferdinand al IV-lea la aprilie ; Maria Amalia, căsătorită cu Ferdinando di Borbone, duce de Parma, la iunie ; Și Marie Antoinette, căsătorită cu delfinul Franței (mai târziu Ludovic al XVI-lea) la mai și Este posibil ca scena să nu se refere la un eveniment real, ci mai degrabă să facă aluzie la rezultate aspecte importante și semnificative ale politicii matrimoniale a Mariei Tereza Nunta mai multor dintre ai lui șaisprezece copii au fost de fapt, ca și pentru toți conducătorii vremii, un instrument fundamental cu care împletesc alianţe sau cultivă bune relaţii cu alte state europene Această scenă este una dintre rezolvată mai fericit din punct de vedere compozițional și spațial și totodată una dintre cele mai vii Atât liniile de perspectivă ale mediului, cât și gesturile și privirile zeilor converg spre suveran Andrea Ragazzini Studii de Memofonte prezente, în special a prințeselor, care poate tocmai au sosit și se întorc spre mama, care la rândul ei se îndreaptă spre ei pentru a le întâmpina Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Maria Teresa primește fiicele căsătorite de suverani, - , Florența, Villa di Dealul Imperial Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Virtuțile împărătesei: Caritatea, - , Florența, Villa di Poggio imperial Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii de Memofonte Patru înalt relief celebrează virtuțile și meritele împărătesei în cea dedicată lui La Carita (Fig ), Maria Teresa este reprezentată în actul de a înmâna monede unei tinere mama care are un copil in brate si altul la picioare Reprezentând-o Capezzuoli e s-a referit fără îndoială la un tip iconografic foarte des întâlnit în pictură și sculptură a incepand din secolul al XIV-lea si mai ales in secolele al XVI-lea si al XVII-lea, cu Caritatea personificata tocmai de o femeie care ține în brațe unul sau mai mulți copii sau alăptează Justiția este una dintre cele mai recurente virtuți guvernamentale în iconografia puterii (Fig ) În stânga, un bărbat se adresează cu respect Mariei Tereza, aşezată pe tron permanent, alături de suveran, o figură feminină cu solzi, o imagine alegorică tradițională de Justitie În dreapta, bărbatul care pare intenționat să se uite la notițe sau textul lui o pledoarie si poate un avocat cu clientii sai, asteptand randul lui Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Justiție, - , Florența, Villa di Poggio Imperiale Vizitarea unei femei bolnave (Fig ) "Vizitarea" bolnavilor este una dintre cele șapte lucrări ale lui mila și aici împărăteasa, a cărei silueta este din păcate fără cap, vizitează o femeie bolnavă, care pereții goi și absența mobilierului în afară de patul și prie-dieu ne vorbesc despre un umil statut social În dreapta unele femei își exprimă uimirea și admirația prin gesturi domnitorul milostiv Promovarea artelor și comerțului (Fig ) este unul dintre meritele tradiționale atribuite buna guvernare Acest lucru poate fi citit și în inscripția dedicată lui Francesco Stefano di Lorena pe arcul de triumf din afara Portei San Gallo din Florența: amplificatoare și propagatoare bonarum artium am făcut schimb În dreapta Maria Teresa este onorat de trei figuri feminine reprezentând arte majore: Sculptură, figura îngenunchiată și fără cap ținând un cap în mâna dreaptă marmură; Pictură, cu o paletă; Arhitectură, cu foi, o busolă și a pană Alaturi de imparateasa se afla Minerva, zeita patrona a stiintelor si artelor La centru papură Mercur, mesager al zeilor, dar și protector al comerțului: pe în stânga se pot vedea de fapt mărfuri tocmai descărcate pe plajă de pe o navă La stanga Maria Teresa îl vedem pe Hercule, cu atributele caracteristice bastonului și pielea de leu Acolo Andrea Ragazzini Studii de Memofonte figura eroului semizeu a fost adânc înrădăcinată în simbologia puterii din Florența, mai întâi în epoca republicană, apoi în timpul Marelui Ducat Medici, ca însăși imaginea a Prinţ în acest context și Hercules Musarum, apărătorul Muzelor, căruia în Roma antică a fost dedicat un templu, imagine a puterii ca promotor și protector al artelor, pe care o are a precedentelor în unele lucrări din secolul al XVI-lea Fig : Giovan Battista Capezzuoli, În vizită la o femeie bolnavă, - , Florența, Villa di Poggio imperial subiectele celor două înalt reliefuri care urmează nu sunt ușor de identificat, totuși cele ipoteze pe care le propun, referindu-se la evenimente politico-militare foarte importante pentru Maria Tereza, mi cu siguranță par plauzibile În al zecelea înalt relief (Fig ) este înfățișată împărăteasa în timp ce ea toarnă apă dintr-o amforă mică pe capul unui bărbat îngenuncheat în fața ei care, judecând după mantie, asemănătoare cu cea a ofițerilor din dreapta, este militar Ipoteza si că această stropire face parte dintr-un ritual de învestitură care a caracterizat ordinele cavaleresc, înlocuind baia purificatoare care conform tradiţiei candidatul cavalerul trebuia să facă înainte de ritul propriu-zis Dacă da și ritualul are legătură cu întregul probabilitate la unul dintre cele două ordine cavalereşti stabilite de împărăteasă: Ordinul Militar al Maria Tereza (celălalt era Ordinul Regal al Sfântului Ștefan al Ungariei, care a fost conferit pentru meritele civile) Suverana a instituit Ordinul care i-a purtat numele la iunie , pentru a sărbătorească victoria pe care armata austriacă, sub comanda feldmareșalului Leopold Joseph Daun, raportat la Bătălia de la Kolin, Boemia, învingându-l pe Frederic al II-lea pentru prima dată a Prusiei Daun însuși a fost primul care a primit cea mai înaltă onoare, Granul Croce, și este posibil ca el să fie protagonistul scenei DE LUCA , F de Luca, dosar Hercule încoronat de Muze, în LA CiTTa Di ERCOLE , pp - ; ALDOViNi CAPPELLETti LAFUE , pp - Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii de Memofonte Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Promovarea artelor și comerțului, - , Florența, Villa di Dealul Imperial Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Un ritual de investitură, - , Florența, Villa di Poggio imperial În ceea ce privește cel de-al unsprezecelea panou (Fig ), probabil se referă la primul împărțirea Poloniei asupra căreia Rusia Ecaterinei a II-a a convenit în februarie și Prusia lui Frederic al II-lea Maria Teresa, a cărei linie politică fusese întotdeauna în favoarea Regatul Poloniei, încercase să se opună, împotriva părerii fiului său Iosif al II-lea și al Andrea Ragazzini Studii de Memofonte cancelarul Kaunitz, dar în cele din urmă a trebuit să fie de acord să semneze tratatul de împărțire din august , pe baza căreia Austria a confiscat un nou regat, format din Galicia și din Lodomiria, cu capitala Lemberg (Lviv) Cel înfățișat în înalt relief e fără îndoială o scenă de natură simbolică, în care Suveranul primește coroana noului domnește de o figură feminină, care este poate o personificare a acesteia, în timp ce se află în centru a doua figură, fără cap, poartă un sceptru Scena este plasată într-o sală goală a tronului semipustiu, iar pe de altă parte, având în vedere modul în care s-a maturizat achiziția noilor teritorii, nu a fost oportună o ceremonie publică, precum cea de mulți ani înainte pentru încoronarea lui Maria Tereza ca regina Ungariei Pentru împărăteasa fusese oarecum una înfrângere personală, chiar dacă de fapt foarte avantajoasă Amintiți-vă de sarcastic în acest sens comentariul lui Frederic al Prusiei: "A plâns, dar a luat" Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Maria Tereza primește coroana Galiției și Lodomeriei, - , Florența, Villa di Poggio Imperiale Relieful cu Moartea Mariei Tereza închide ciclul (Fig ) corpul suveranului a fost înmormântat în cripta imperială a bisericii Santa Maria degli Angeli, mai cunoscută ca criptă al capucinilor, în interiorul unui sarcofag mare de bronz unde se odihnea deja Francesco Stefano şi pe al cărui capac este înfăţişat cuplul imperial La aceasta se face aluzie în înalt relief, unde trupul împărătesei și expus împreună cu cel al soțului ei, căruia i-a fost Maria Tereza profund ataşat şi care chiar murise cu cincisprezece ani mai devreme În genunchieri pe lateralele îi înfățișează pe cei zece copii care mai erau în viață la acea dată În stânga cei patru copii bărbați: Massimiliano Francesco, care începuse o carieră bisericească, și alături de el Iosif al II-lea, succesorul mamei sale pe tronul Austriei, Petru Leopold și Ferdinand Pe dreapta cele șase fiice, dintre care cele mai importante două coroane se disting în centru: cea a Mariei Carolina, regina Neapolei și cea a Mariei Antoinette, regina Franței HERRE , p Despre povestea politică și personală a Mariei Tereza a Austriei vezi și CRANKSHAW ; MAHAN Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii de Memofonte Fig : Giovan Battista Capezzuoli, Moartea Mariei Tereza, - , Florența, Villa di Poggio imperial Calitatea acestui ultim înalt relief este, fără îndoială, inferioară celei a tuturor celorlalte Definiția spațială a mediului este incertă, prezentarea prescurtată a suveranilor decedați destul de nefericit, la fel ca și aranjarea figurilor pe peretele din spate (vezi în în special capul Faimei suprapus pe picioarele Crucifixului) Pe scurt, suntem departe de compoziţiile fluide şi controlul calibrat al celei de-a treia dimensiuni care variază măsura caracterizează celelalte episoade și s-ar crede că Capezzuoli, poate pentru că angajat în altă parte, și-a încredințat implementarea unui colaborator Poveștile Mariei Tereza, indiferent de o evaluare a calității artistice, care Eu personal cred că sunt remarcabile, au fost, fără îndoială, cea mai prestigioasă misiune primită de Capezzuoli, pentru amplasarea sa în camera principală a celei mai importante reședințe mare ducal după palatul Pitti și pentru însuși subiectul misiunii, sărbătoarea a împărătesei Austriei, mama Marelui Duce și timp de patru decenii printre protagoniștii scena politică europeană Înaltele reliefuri ale lui Poggio Imperiale nu au fost, totuși, opera lui cel mai bine plătită și mai ar fi de oarecare interes să comparăm această taxă cu cele ale altor două deja menționate Lucrări florentine, deși foarte diferite ca tip, dimensiune și context Așa cum se vede, fiecare dintre cele douăsprezece alto reliefuri a fost plătită la livrare cu de lire, pentru un total de de lire Chiar și jocul Piñata, un grup sculptural de marmură pentru Grădinile Boboli, a fost comandat de Pietro Leopoldo Capezzuoli a primit trei avansuri de în timpul construcției lire fiecare: la aprilie și august și la august la decembrie în acelaşi an i s-au plătit integral de lire în total taxa a fost deci de lire, cu peste mai mult decât Poveștile Mariei Tereza Clientul este același, dar materialul mult mai valoroase, pentru costul în sine și pentru manopera mult mai complexă din punct de vedere tehnic ASFi, mandate de intrare și ieșire Filza Giardini, nr , : cca , aprilie; c , august; Nu , Conții de grădini, : c ( ), august; c , decembrie Andrea Ragazzini Studii de Memofonte Cât despre cei doi Îngeri făcuți pentru biserica Carmine, taxele sunt documentat în Arhivele Statului din Florența în colecția de companii religioase suprimate de Guvern Limba franceza Lucrarea, două figuri mari de stuc care trebuiau amplasate la mulți metri înălțime, a fost cu siguranță solicitant și rezultatul a fost de înaltă calitate, dar compensația a fost foarte modestă, în total de lire și monede, un ordin de mărime foarte diferit față de celelalte două lucrări Mai mult, plățile, nouă în total, au început abia după încheierea lucrării, ceea ce a fost inaugurat la noiembrie primul avans a fost achitat la decembrie al aceluiasi an, al nouălea și ultimul la februarie , după mai bine de doi ani Au fost două avansuri plătit în natură: al șaptelea cu busheli de grâu, evaluat la ducați și lire, balanța cu două butoaie de ulei, corespunzând la ducați și lire Evident, în acest caz diferența se datorează la diferitele posibilităţi economice ale clienţilor şi ale mănăstirii carmeliţilor era evident mult inferioare celor ale Marelui Duce este posibil însă ca Îngerii del Carmine l-au făcut cunoscut și apreciat pe Capezzuoli, care lipsea de atunci Florența de aproape douăzeci de ani, deschizând calea pentru alte misiuni mai profitabile Fotografii: Andrea Ragazzini Post-producție fotografică: Domenico Giovane ASFi, Corporații religioase suprimate de guvernul francez, nr ( ), Cartea veniturilor și cheltuielilor, - , pp , , , , , , , , Un ducat echivala cu lire, lira la de soldati Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii de Memofonte Bibliografie Lucrări generale la vila Poggio Imperiale FAiNi-POINTRi F FAiNi, AM PUNTRi, Vila Medicean Lorena a Poggio Imperiale, Florența VILELE MEDICI DIN TOSCANA Vilele Medici din Toscana pe Lista Patrimoniului Mondial, editat de L ZANGHERi, Florența PANiCHi-MIGNANi O PANiCHi, D MiGNANi, Villa di Poggio Imperiale, lucrări de restaurare și reamenajare, - , Florența PANiCHI O PANiCHi, Vila Medici-Lorena din Poggio Imperiale, în Vile din provincia Florența: orașul, un editat de L Zangheri, Milano , pp - RAGAZZINi-SPiNELLI A RAGAZZiNi, R SPiNELLi, Vila Poggio Imperiale: un palat florentin în patrimoniul Unesco, Florența Despre arhitectura vilei și decorațiunile acesteia în perioada Lorena BAGGiANi L BAGGiANi, reînnoirea arhitecturii în Florența, în FASTO Di CORTE , pp - SUCURSALA M BRANCA, Ușile din cartierul lui Pietro Leopoldo de la etajul principal al vilei Poggio Imperiale, în FASTO Di CORTE , pp - SUCURSALA M BRANCA, The Albertollis at the Villa of Poggio Imperiale, in ELVETIA IN FLORENTA , pp - SUCURSALA M BRANCA, O călătorie în exotismul secolului al XVIII-lea la Villa del Poggio Imperiale reamenajarea camerei a picturilor și restaurărilor chinezești din cartierele leopoldiene la piano nobile, Livorno, COLLE E COLLE, Salone degli Stucchi din Palazzo Pitti: Albertollis din Florența și noile "moduri" de a decora în stilul neoclasic în Toscana, în FASTO Di CORTE , pp - COLLE E COLLE, The Albertollis in Florence Documente pentru istoria ornamentației neoclasice, în ELVETIA A FLORENTA , pp - Andrea Ragazzini Studii de Memofonte FAST OF COUR Pompa de curte Decorarea murală în reședințele Medici și Lorena iV Epoca Lorena Acolo Regency și Pietro Leopoldo, editat de M Roani, Florența ORNAMENT SI ARHITECTURA Ornamentat și arhitectură în Italia neoclasică colecția Albertolli di Bedano, secolele XVIII-XIX, editată de C Agliati, P Cordera, G Ricci, Bellinzona PANiCHI O PANiCHi, noul cartier de la etajul principal: stucaturi, tapet și mobilier, în FASTO Di CORTE , pp - ELVETIA IN FLORENTA Elvețienii în Florența în istoria artei, culturii, economiei, din secolul al XVI-lea până astăzi, editat de G Mollisi, Lugano ZANGHERi L ZANGHERi, Paoletti Niccolò Maria Gaspero, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXXXi, Roma , http: www treccani it niccolo-maria-gaspero-paoletti (Dizionario- Biografic) Pe Giovan Battista Capezzuoli ALDOViNi L ALDOViNi, Hercule alungă Avariția din templul Muzelor, în LA CiTTa Di ERCOLE , pp - FRUMOS S BELLESi, Catalogul pictorilor florentini din ' şi ' , i-iii, Florenţa DE LUCA F DE LUCA, Mitologia și politica în orașul artelor, în LA CiTTa Di ERCOLE , pp - FABBRi MC FABBRi, Lucrările în biserică, în Biserica Santa Maria del Carmine din Florența, editat de L Berti, Florența , p - ONOARE H HONOR, Capezzuoli Giovan Battista, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XVIII, Roma , http: www treccani it enciclopedia giovanni-battista-capezzuoli (Dizionario- Biografic) GRĂDINA BOBOLI Grădinile Boboli, editată de L Medri, Florența ORAȘUL HERCULES Orașul lui Hercule, mitologie și politică, editat de WA Bulst cu F De Luca, F Paolucci, D Parenti, Bologna Viața și lucrările unei împărătese: Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale Studii de Memofonte ROANi VILLANI R ROANi ViLLANi, jocul oalei, in Arta si manufactura in Florenta, de la apusul Medicilor la imperiu ( - ), editat de A Giusti, Florența , pp - ROANi VILLANI R ROANi ViLLANi, Capezzuoli (sau Capitsoldi), sculptor care a lucrat la Florența și Londra, "Artist, critica de artă în Toscana", ( ), pp - Despre Maria Tereza de Habsburg CAPPELLETti L CAPPELLETTI, Istoria Ordinelor cavalereşti existente, suprimate şi dispărute în toate naţiunile din lume, Livorno CRANKSHAW E CRANKSHAW, Maria Tereza a Austriei, viața de împărăteasă, Milano AICI F HERRE, Maria Teresa, destinul unui suveran, Milano LAFUE P LAFUE, Împărăteasa și regina Maria Tereza ( - ), Torino MAHAN A MAHAN, Maria Tereza a Austriei, Milano Andrea Ragazzini Studii de Memofonte ABSTRACT Se regăsesc înaltreliefurile în stuc de Giovan Battista Capezzuoli tratate în această lucrare în sala de bal a uneia dintre cele mai importante clădiri ale epocii Lorenei, Vila Florentin din Poggio Imperiale Cu toate acestea, în ciuda numeroaselor studii asupra vilei și asupra sculptura contemporană, aceste lucrări au rămas substanțial inedite, indiferent de un anumit număr de citări în care subiectul este eronat indicat ca Povestiri ale familiei Lorena Înaltreliefurile sunt în schimb dedicate împărătesei Maria Tereza a Austriei, mama lui Marele Duce al Toscana Pietro Leopoldo, a murit în noiembrie , când Salone delle petrecerile era în construcție De aici și atribuirea lui Capezzuoli, un sculptor care s-a întors la Florența din la câţiva ani după o lungă şedere la Londra şi la care Marele Duce îi comandase deja două grupuri sculpturale pentru Grădinile Boboli Acest eseu se concentrează pe sculpturile în înalt relief din stuc ale lui Giovan Battista Capezzuoli din sala de bal a vilei Poggioimperial din Florenta, una dintre cele mai importante cladiri din perioada Lorena Deși există numeroase studii despre această vilă precum și despre Sculptură din secolul al XVIII-lea în Florența, aceste lucrări sunt aproape necunoscute, în afară de câteva referințe care s-au identificat în mod eronat drept Lorrain Family Stories De fapt, reliefurile sunt dedicat împărătesei Maria Tereza, mama Marelui Duce Pietro Leopoldo, care a murit în noiembrie , când sala de bal era în construcție Acest lucru a dus la comision către Capezzuoli, care se întorsese de curând dintr-o lungă ședere la Londra și făcuse deja două grupuri de sculptură pentru Marele Duce în grădinile Boboli Giulia Coco Studii di Memofonte "iL PiÃ(tm) BEL QUADRO Di TiZiANO" UN EPISOD DIN SECOLUL XIX DESPRE COPIA S PIETRO MARTIRE DEI SFINTII IOAN SI PAVEL LA VENETIA În februarie pictorul Giuseppe Bezzuoli, profesor la Academia Florentină de Arte Plastice, i-a cerut președintelui Antonio Ramirez de la Montalvo că "superba copie a S Pier Martire realizat de Livio Mehus" (Fig ), și plasat în Scuola del Nudo, a fost transferat la Școala de Pictură Cererea pentru o replică a celebrului retablo Tițian, care pe vremea când se afla în biserica Santi Giovanni e Paolo din Veneția, nu era vizată numai "binele tinereții picturii", adică elevilor săi, care ar obține din acea lucrare Am învățat învățături fundamentale, imprimându-mă cu "acele doctrine" Bezzuoli, de fapt, a vrut acea pânză și pentru el însuși și pentru a-și menține arta vie, oricât de convins era el din practica copierii, din studiul și observarea maeștrilor, avea să tragă bucurie "să vezi mereu o lucrare care-l trezește și-l ține nemișcat" la principiile artei Ramirez de Montalvo a dat curs cererii, care însă nu a fost satisfăcută din cauza dimensiunilor mari a pânzei o împiedica să intre în încăperile Școlii de Pictură Așa că s-a decis plasați lucrarea în studioul lui Bezzuoli, în incinta via Ricasoli, pe care Accademia di Belle Arte ocupate din La mijlocul secolului al XIX-lea, când artistul și-a formulat cererea, copia Uccisione di S Pietro Martire fusese în Academie de câteva decenii și probabil că poza era ajuns în epoca napoleonică, perioadă la care datează prima mențiune, într-un inventar al colecții ale Academiei Regale de Arte Frumoase, ale unei pânze cu care se poate identifica plauzibil acest răspuns În este menționată prima Descriere a aceleiași Academii, de Carlo Colzi "copie valoroasă" a lui Mehus din Galleria dei Quadri, numită și în Mezzogiorno, "cea mai frumos și cel mai interesant pe care îl are Orașul Florența" după colecțiile Uffizi și ale Palatul Pitti Câțiva ani mai târziu, în , pictorul și academicianul pistoian Niccola Monti, amintind de "minunata" pânză a lui Tizian, a scris că "cei care vor să aibă o idee clară a acestui [pictură] vezi frumoasa copie făcută de Livio Mehus care se păstrează la noi Accademia", probabil la Scuola del Nudo, unde este descrisă în și în Cele două Descrieri ulterioare ale Academiei, publicate în și , nu nu mai pomenesc lucrarea, care din februarie trebuie să fi fost în atelierul lui Bezzuoli The ianuarie , la câteva luni după moartea maestrului, care a avut loc în septembrie , și coroborat cu lucrările de renovare a unor săli ale Academiei, copia din S Pietro Martire a fost transferat la depozitele Palazzo Vecchio Aici a ajuns, tot ca o lucrare lui Mehus, alte tablouri din Academie, trimise deja în martie pentru a elibera i Mulțumesc lui Franco Paliaga și Simonei Pasquinucci pentru sfaturile prietenoase AABAFi, f ( ), ins Știrea este parțial raportată în LiViO MEHUS , p Vezi de asemenea BARBOLANi Di MONTAUTO , p , nota AABAFi, f ( ), ins AABAFi, inventarul bunurilor mobile al Academiei inventar general din , , (n , p ) și , (n , p ) ) COLZI , p si nr , p ; DESCRIEREA (ediția franceză a COLZi , în care, totuși, nu apare numele lui Carlo Colzi), n , p MONTi , p DESCRIERE , p ; DESCRIERE (respectiv a doua și a treia ediție a DESCRIERE ), p Niccola Monti fusese admisă la Academie în mai , la vârsta de de ani Fiul lui Domenico Monti, "angajat suprimat", Niccola s-a născut la Pistoia și la momentul intrării sale în Accademia locuia la numărul în via Laura, în Florența, AAADFi, Primo Quaderno unde sunt înregistrați toți tinerii angajat în Atelierul de Pictură, și al Galeriei Statuilor, unde se află domnul Director Pietro Benvenuti, n "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii de Memofonte spaţii pe care le ocupau şi care fuseseră atribuite unei alte funcţii La vremea aceea Luke Bourbon del Monte a deținut atât funcția de director al Uffizi, cât și cea de președinte al Academiei de Arte Frumoase și asta, poate, a contribuit la a face din acel pasaj un fel de transfer intern, atât de mult încât nu este menționat în documentația produsă de către academicieni Cu toate acestea, deplasarea a fost înregistrată în suplimentul de inventar din , unde pictura este încă atribuită lui Livio Mehus și descrisă după cum urmează: într-un pădure cu copaci mari îl vedem pe sfântul prăbușit la pământ de la stânga la dreapta ținut de o parte mâna stângă ridicată de un asasin cu un pumnal în mâna dreaptă în actul de a răni sfântul mucenic Pe in stanga fuge insotitorul numitului sfant, iar deasupra, intre copaci, doi ingeri zburatori spre sfânt aducându-i palma martiriului Copie după marele tablou de Tițian, ruptă Pânză arcuit din cap braccia înălțime, braccia lățime transferul a coincis cu începutul unei perioade de uitare pentru pânză în care, deși nu pare că lucrarea a fost mult mutată - era în depozitele Palatului Vecchio și apoi la Uffizi - părea greu să-și recupereze urmele După încheierea lucrări începute de Bourbon del Monte, care și-a părăsit funcția în Academie în , când renovarea nu s-a terminat încă, profesorii au căutat tabloul în care să-l repare Galleria, unde ar fi ocupat o "locație convenabilă" Căutările au avut puține s-a întâmplat dacă, la sfârșitul verii anului , pictorul Enrico Pollastrini a cerut vești de la Uffizi la septembrie, a informat Giorgio Campani, primul inspector al Galeriilor Regale artistul că copia fusese găsită într-o stare de conservare care "nu se poate spune că este bună" dar încă recuperabil cu o restaurare, după care "s-ar putea expune" Trei zile mai târziu, Pollastrini i-a scris directorului muzeului, Aurelio Gotti, explicându-i pe scurt evenimentele de conservare a picturii și subliniind cum a fost aceasta folosită de Academie "în diverse momente ca subiect de studiu în şcolile sale", în timp ce în BGU, ms i Suplimentul II la Catalogul General al Galerii Regale din Florența din Clasa i Picturi, ii, - , nr În același inventar se reține că tabloul a fost rulat pe sul și că "era în Depozitul Palazzo Vecchio" În , Academia pierduse clădirea Santa Caterina din Piazza San Marco, unde se aflau biblioteca, Scuola di Prospettiva și biroul decanului Clădirea, de fapt, era era destinat cazarmei si jandarmeriei Prin urmare, academicienii au eliberat unele camere ale sediului din apropiere din via Ricasoli, care a servit drept depozit, pentru a face loc acelor medii Unele dintre aceste camere adăposteau tablouri care au fost transferate la Palazzo Vecchio, după cum a explicat Bourbon del Monte în consiliul academic: "Non reuşind să găsească ceva [mediu] în vecinătatea Academiei, i se acordase unul, suficient de mare, în Palazzo Vecchio, drept urmare Academia nu a putut veghea asupra conservarea acelor obiecte plasate într-un loc atât de îndepărtat de acesta, crezuse că este convenabil și util să le plaseze sub supravegherea și custodia galeriei Uffizi din apropiere, dar mai întâi separând toate picturile antice ale Școala toscană, care a rămas în clădirea San Matteo", AAADFi, Actele Consiliului Academic din până , şedinţa din mai , p - Inventarul referitor la depozitul din și publicat în COCO , vol i, pp - BGU, ms i Suplimentul II la Catalogul General al Galerii Regale din Florența din Clasa i Tablouri, voi ii, - , n Au fost folosite și unele camere din Palazzo Vecchio, care depindeau de Fabricile Regale ca depozit de la Galeriile La august , Cavalierul Paolo Feroni, directorul Uffizi, ia scris către Giuseppe Martelli, directorul Regie Fabbriche, pe care conducerea muzeului o avea "deja de mult" "o cameră mare din Palazzo Vecchio folosită ca depozit" În aceeași scrisoare, Feroni a cerut alte premise "de vreme ce obiectele care mi-au fost livrate au crescut cu atât", pe care el însuși le-a identificat în "Camera mare cu anexă mansardă care rămâne deasupra Armeriei" de comun acord cu Signor Guidi, Garderoba Palatului Feroni, mai mult, i-a cerut lui Martelli să pună depozitul în comunicare cu noile medii solicitate "cu puțin dificultate și cheltuială", pentru a evita accesul din Sala Armureriei pe care Guidi ar fi trebuit să o deschidă de fiecare dată august Martelli l-a informat pe Feroni că a autorizat utilizarea camerei solicitate ca depozit pentru picturi ASGUFi, , Galeria Regală de Statui și Palatin, ins și PASQUINUCCi - AABAFi, f ( ), ins (Pollastrini către Gotti, septembrie ) AABAFi, f ( ), ins (Campani la Pollastrine, septembrie ) Julia Coco Studii de Memofonte în acel moment se afla în Uffizi "motolit și încă în stare suficient de bună" Prin urmare, Pollastrine a cerut ca tabloul să fie returnat Academiei, despre care a susținut că este legitim proprietar al lucrării mai mult, din moment ce era o copie, poza ar fi avut mai multe util la o instituţie de învăţământ decât într-o "colecţie semnificativă de originale" precum cel al Uffizi În aceeași scrisoare, Pollastrini a confirmat că în pictura fusese transferat la Palazzo Vecchio, în "magazzini delle copie", iar apoi mutat la Gallerie Argumentarea pictorului, care a subliniat rolul didactic al copiei și utilitatea acesteia în Accademia, nu putea să nu fie împărtășită de Gotti Povestea a luat însă o întorsătură complet neașteptată anticipând, într-un anumit sens, soarta tristă pe care câteva decenii mai târziu ar fi atins galeriile principalelor Academii Italienii (inclusiv florentinii) și-au dezbrăcat colecțiile în numele naţionalizarea acestora O însemnare în creion din septembrie, în marginea scrisorii trimise lui Gotti la , ci informează că cererea a fost "retrasă după livrarea răspunsului foarte incomod al Galleria și asta în concert cu Pollastrini Cav E Profes, and Gotti" Nota se referă probabil la cererea academicului referitoare la pictură exemplu la care Pollastrini a trebuit să renunţe după ce i-a fost comunicat de către Galeriile, probabil verbal Pentru a încerca să înțeleagă ce s-a întâmplat între anunțul descoperirii picturii și "Replica foarte incomodă" a lui Gotti este necesar să ne amintim că la Veneția, în noaptea dintre iar pe august a acelui , un incendiu a lovit Capela Rozariului din bazilică Biserica dominicană Santi Giovanni e Paolo (Fig ) Flăcările au distrus câteva opere de artă care se aflau în interiorul bisericii, în timp ce din alții au rămas doar "rămășițe mizerabile de pietre şi de bronzuri înnegrite şi sparte" Izvoarele amintesc cum focul "îndurerează întregul oraș, a provocat adevărat doliu în cei care cultivă artele plastice, a distrus o cantitate de opere de artă prețioase, care ne vor lăsa o lungă și dureroasă dorință pentru noi venețienii dacă " paguba cea mai gravă, "care, din păcate, va face memoria de neșters, nu numai între noi, dar în întreaga lume civilizată", scriau cronicile vremii, a fost "pierderea ireparabilă a două dintre cele mai illustre și celebre capodopere ale artei": Uciderea Sfântului Petru martir de către Tițian, considerat în mod obișnuit "cel mai frumos tablou" de Vecellio și "cu siguranță unul dintre cele mai splendide minunile școlii venețiane", și Madona și sfinții de Giovanni Bellini, ambele în aceea aşezat temporar în Capela Rozariului Capela construită de Venețienii ca mulțumiri pentru victoria lor în bătălia de la Lepanto din AABAFi, f ( ), ins (Pollastrini către Gotti, septembrie ) ibid AABAFi, f ( ), ins (Pollastrini către Gotti, septembrie ) COCO , p ; PEZZANO , pp - Naţionalizarea galeriilor academice a fost implementată cu Decretul regal din martie AABAFi, f ( ), ins (Pollastrini către Gotti, septembrie ) Scrisoarea, pe hârtie cu antet al Academiei și din septembrie , se află în Arhiva Academiei de Arte Plastice care ar trebui, în schimb, păstrați draftul Aceasta sugerează că nota în creion din septembrie se referă tocmai la scrisoarea, retras de Pollastrini în acord cu Gotti, după refuzul Uffizi de a returna lucrarea academicienilor Nu a fost posibilă urmărirea niciunui document trimis de Galeriile Uffizi GioMO , pp - , p ZANOTTO Capodopera lui Tizian a fost restaurată de mai multe ori, cel mai recent în de Paolo Fabris (AABAVe, f Sfântul Petru Mucenic de Tițian - , subfasc - plicul nr ) pictura nu a fost un obiect de devotament pentru i doar iubitorii de artă, dar și pentru credincioșii și religioșii mănăstirii, care au așezat lumânări în fața operei arderea şi tămâia ca tribut adus sfântului mucenic De-a lungul timpului, aceasta a produs daune foarte grave picturii: unele părți se desprinseseră, altele se înnegriseră atât de mult încât nu mai era posibil să recunoaștem tabloul original A fost atât de că, din , s-au efectuat lucrări de restaurare a picturii În acel an pictorul Sebastiano Rizzi, responsabil pentru a verifica condițiile de conservare a picturii împreună cu colegul meu Francesco Polazzo și Pietro Zangrandi, a scris el că era necesar "să se scoată untdelemnul cu care a fost uns și să se strice mai ales capetele sfântului, tovarășului și al ticălosului apoi tencuiește-l cu sârguință, întărește culoarea evidențiată și pe scurt o face clar, vizibil și "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii de Memofonte În timp ce încercam să aflu cauzele incendiului, poate din cauza lumânărilor rămase luminat nechibzuit în Capelă, Consiliul Local a aprobat în unanimitate propunerea pentru a le transfera pe cele principale la Academia de Arte Frumoase, sau la alte galerii publice din Veneția opere de artă păstrate în bisericile orașului Monitorul local a mai informat că prefectul, luând "la suflet" chestiunea, a convocat imediat Comisia Consultativă Regală pentru conservarea monumentelor în vederea luării măsurilor potrivite "apte pentru salvarea i comorile de artă existente [ ] astfel încât să le împace [ ] securitatea" Vestea incendiului, publicată în "Monitorul Oficial al Regatului Italiei" pe August, a avut în curând un ecou vast dincolo de granițele venețiene, ajungând și la Florența, unde Presa a anunțat cu consternare pierderea unei mari părți a Capelei și, mai ales, a celei picturi ale lui Tizian şi Bellini Un prejudiciu pe care zece ani mai târziu Cavalcaselle îl va defini "per artă ireparabilă, deoarece nici o copie și nicio imprimare nu pot da ideea acelui sublim capodopera" În septembrie descoperirea copiei S Pietro Martire în depozitele de Gallerie trebuie să fi părut, așadar, providențială lui Gotti directorul, de fapt, a ghicit imediat posibilitatea restaurării picturii pentru a-l dona Veneției, considerând esențială conservarea acesteia măcar amintirea capodoperei Din acest motiv, pe septembrie, la două zile de la anunțarea descoperire și una înainte de a primi cererea de returnare a tabloului de la Pollastrini, Gotti a sugerat cadoul Ministerului Educației Publice, subliniind că "deși nu poate fi comparat cu frumusețea originalului" pierdut, pictura din Uffizi a fost a replica "exactă dar oarecum deteriorată" și nelipsită de merit "fiind executată de durabil" Restaurarea a fost efectuată de Pietro Cardinali în , dar deja după câteva decenii pânza a fost din nou înnegrit, atât de mult încât în Anton Maria Zannetti a comandat o nouă intervenție pentru a asigura culoarea (GiOMO , pp - și BAZILICA SF IOAN ȘI PAUL , cat , pp - ) În foc tavanul din lemn decorat cu picturi de Tintoretto și Palma il Giovane a fost și el distrus Pentru Capela Rozariului, a cărei reconstrucție a fost finalizată abia în , vezi BiGAGLIA , pp - ; DAL ZOTTO-SALViNi-MARANGONI ; RĂZBOINUL GAZZETTiNO DELLE ARTi DEL DISEGNO , snp unde articolele publicate în "Gazzetta di Veneția" din acel an "Veneția, Un mare incendiu a izbucnit în această dimineață în biserica San Giovanni e Paolo Capela Rosario, care conținea cele mai bune opere de artă, inclusiv Sfântul Mucenic Petru al lui Tițian și o pictură de Giambellino, a fost total cuprins de flăcări", GAZZETTA OFICIALĂ A REGATULUI ITALIEI a, snp La Florenţa, la august, GAZZETTiNO DELLE ARTi DEL DISEGNO , p , a publicat știrea, preluată din "Gazzetta di Venezia": "incendiul a distrus celebra capelă a Rozariului anexată la biserica S Giovanni și Paolo în Veneția, cu toate lucrările care au făcut din ea o bijuterie de artă, inclusiv cele două retablouri mari, San Pietro Martire, celebra lucrare a lui Tizian și Madona de Giambellino Această capelă celebră a fost proiectat de Alessandro Vittoria, a fost decorat cu imaginea Ligii Sacre de Domenico Tintoretto coi portrete în mărime naturală ale Papei Paul al V-lea, Filip Regele Spaniei și Doge Alvine Mocenigo și ale generalilor Marc' Antonio Colonna, Ioan al Austriei și Sebastiano Veniero, din bătălia de la Carzolari pictată de ambii Tintoretti Jacopo și fiul său Domenico, din Răstignirea de Jacopo Tintoretto, și pe lângă aceștia principale, din multe alte tablouri de Tintoretti, Bassano, Palma; de Lorenzo Corona etc Întreaga capela era înconjurată de bănci sculptate în lemn de Brustolon și elevii săi; cu excepţia pereţilor din jurul altarului mare unde admirat acele faimoase basoreliefuri ale nașterii și primilor ani ai vieții lui Hristos, frumos sculptate de Mortaiter, de tatăl și fiii Bonazza, de Tagliapietra și Torretti Altarul cu patru fronturi proiectat de Girolamo Campagna a fost împodobit cu două statui de el însuși și două de Vittoria și de celebrul candelabru din bronz de Vittoria însuși Toate acestea se pierd lamentabil, nu numai; dar trebuie adăugată pierderea capului opera lui Tiziano S Pietro Martire și a Madonei din Bellini prejudiciul este incalculabil se poate aprecia bine că urcă la multe milioane Cum s-a produs dezastrul nu ne este dezvăluit" Vestea este raportată și în MONITORUL OFICIAL AL REGATULUI ITALIEI b, snp CAVALCASELLE-CROWE - , i ( ), p este foarte probabil ca acea redescoperire să fi fost o coincidență care nu a avut nicio legătură cu incendiul The de fapt, cadrele universitare nu fac nicio mențiune despre acel eveniment, iar documentația arată că pictura era căutată de ceva vreme deja Julia Coco Studii de Memofonte acel artist priceput care era Livio Mehus" regizorul - care cu greu putea să nu fie conștient cercetarea profesorilor - nu i-a pomenit ministrului Emilio de Academia de Arte Frumoase Broglio, susținând că el însuși s-a străduit să găsească munca în depozite și să-l doneze Veneției, ca act de reparare, deși parțială, a prejudiciului suferit Gotti, prin urmare, a solicitat autorizarea pentru restaurarea copiei, amânând la hotărârea Ministerului cu privire la alegerea de a-l expune la Uffizi sau de a o transfera la Veneţia, care "a trebuit să suporte atâta pierdere" La septembrie , Broglio a acordat intervenția "demnă și amabilă" asupra lucrării, care destinat bisericii Santi Giovanni e Paolo, în locul pierdutului Tizian Ideea a răspuns cu siguranță dorinței de a repara pierderea gravă Cu toate acestea, pentru tânărul Regat a Italiei, înființată recent și încă incomplet, și pentru Florența, care a fost capitala Regatului din , acel dar a fost mai presus de toate o manifestare a patriotismului Un patriotism "care reunește toate orașele italiene împreună", printr-o solidaritate care a ajuns până la capăt din Toscana în Veneto, anexat Regatului cu doar un an mai devreme, atingând simbolic întreaga țară Mai ales din acest motiv ministrul a aprobat acea propunere "din toată inima", sugerând că, înainte de a fi trimisă la Veneția, lucrarea a fost expusă o perioadă la Florența Intervenția pe pânză a fost încredințată restauratorului Galleriei Ettore Franchi, care în octombrie era deja la serviciu, dovadă însemnările de cheltuieli și o scrisoare de la Pictorul american William Stark care, în noiembrie, a cerut să poată copia Pătrat Întrebarea sa, demonstrația despre cum a fost cunoscută prezența tabloului în Florența în cercurile artistice ale orașului a fost respinsă tocmai pentru că pictura la acea vreme era "sub mâna Restauratorului" La sfârşitul intervenţiei, când "licenţa pentru" copiatoare", Stark ar avea cu siguranță prioritate În primăvara anului Franchi a finalizat restaurarea - care a inclus și un căptușeala imaginii - considerată "extraordinară" și "foarte bine făcută" Într-adevăr, aprilie Gotti l-a informat pe ministrul Broglio că a făcut "reparațiile necesare" și că operația a fost "foarte reușită" datorită îngrijirii lui Franchi, care "nu a lăsat timp, se luptă să depăşească dificultăţile considerabile pe care le prezenta o asemenea lucrare" Criticile au fost datorită nu numai stricăciunii pe care pictura o suferise din cauza timpului şi a modului în care fusese conservate, dar si la conditiile grele de munca Franchi, de fapt, a efectuat restaurarea în a mediu slab luminat și totuși a făcut-o fără să se oprească vreodată, dedicându-și mulți acelei lucrări ore - mult mai mult decât orele normale de lucru - fără a neglija restaurările pe altele picturi de muzeu sau profitați de permisul anual de o lună pe care Galeriile îl foloseau acordă-i Din acest motiv, Gotti a încurajat Ministerul să lichideze în mod corect Franchi cu unul sumă egală cu "nu mai puțin de de lire", deoarece "cu adevărat un alt restaurator neplătit el nu ar fi putut face o treabă mai bună şi ar fi costat mult mai mult" Lasă-l pe Gotti să pledeze pe cauza restauratorului poate fi înțeleasă și din scrisoarea pe care i-a trimis-o la iulie a acelui an ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerile anului , f A - poz Galeria Statuilor, ins (Gotti al Minister, septembrie ) corespondența dintre Gotti, ministrul educației și prefectul Veneției e a fost publicat în ORIGINALE ȘI COPII , Anexa documentară nr XXVii, pp - , unde copia e atribuit lui Carlo Loth (nota , p ) din acesta ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerile anului , f A - poz Galeria Statuilor, ins (Ministerul a Gotti, septembrie ) ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerile anului , f A - poz Galeria Statuilor, ins ( noiembrie ) Scrisoarea afirmă că Stark "a solicitat copierea picturii lui Titian reprezentând Sf Pietro Martire", raportând poate exact cererea americanului, care probabil a crezut lucrarea original La sfârșitul restaurării, pictura a părăsit imediat Florența, prin urmare, este puțin probabil ca artistul să reușească studiază copia Vezi și ORIGINALE ȘI COPII , nota , p ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (litere între Minister şi Gotti, aprilie, mai, iunie ) ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Gotti al Minister, aprilie ) "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii de Memofonte informându-l despre recomandarea sa dar și despre cererea de majorare a salariului După moartea lui Ulisse Forni, care a avut loc în mai , Franchi devenise de fapt a fost singurul restaurator al Galeriilor și ca atare a trebuit să achite, singur, o sumă uriașă de muncă Franchi a obtinut cele de lire cerute si in acel iulie a fost promovat de Secondo Restaurator la Conservator și Restaurator al picturilor Galeriilor Regale, "conservând același salariu de care se bucura până acum" Excelenta întreprindere realizată pe copia Sf Petru Martire a trebuit să contribuie la acea promovare, care în cele din urmă a acoperit și postul de prim restaurator, vacant de la moartea lui Forni În mai lucrarea era gata să ajungă la Veneția, unde sosirea lui "della copie adevărată foarte bună", anunțată încă din octombrie , a fost descrisă ca iminentă Se credea că cel mai sigur și mai ieftin mod de a transporta tabloul este pentru a-l rula pe un sul, a-l încasa și a-l expedia pe calea ferată Cel puțin asta era Gotti i-a propus ministrului, căruia i-a sugerat să folosească o rolă proprietară al Academiei de Arte Frumoase directorul s-a referit la cel angajat să trimită la Expoziția de la Paris din Expulzarea Ducelui de Atena de Stefano Ussi, o lucrare care cu acea ocazie i s-a acordat medalia de aur Între timp, Gotti a confirmat cadoul Prefecturii de la Veneția În aceeași scrisoare, din mai, l-a întrebat pe prefectul Torelli dacă este necesar ca Campani să-l însoțească opera din Veneția Desigur, a precizat Gotti, "ar trebui să se acorde o rambursare pentru excursie" Patru zile mai târziu, Torelli și-a exprimat recunoștința orașului, dar s-a grăbit să o facă subliniază că lada a trebuit să se expedieze la adresa lui, ambalata "în cel mai bun mod posibil posibil" Torelli însuşi i-ar fi instruit "persoană de artă" să colecteze lucrarea la Gara Venetia la iunie Campani a primit de la Raffaello Giorgi, custode și destinatar al Academiei, tăvălugul de lemn Prin urmare, pânza a fost rulată pe lungimea sa, "valuri trebuia să sufere mai puțin", și închis într-o ladă împreună cu războaiele de țesut pentru a fi livrate în Stradă Ferrata la Florența pe iulie, așa cum a anunțat punctual publicația Venetian Gazette Două zile mai târziu a ajuns în Lagună, de unde a fost încasat "fără nicio plată de poștă sau taxă" de la Giuseppe Piccio, trezorier al Academiei de Arte Frumoase a orașului La indicația lui Torelli, ASGUFi, Direcția RR Galeriile, Afacerile anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Gotti către Franks, iulie ) MAI , p și, pentru informații despre Ettore Franchi și activitatea sa la Uffizi, pp - ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins Regele Decretul de sancționare a promovării lui Franchi a fost semnat de Vittorio Emanuele al II-lea la iulie (Registrul , Decretele Person e ) și înregistrate la Curtea de Conturi la iulie Vezi și TORRESi , pp - și THAU , p și doc , p , la mai , Ministerul și-a dat aprobarea de a plasa lucrarea la Santi Giovanni e Paolo El a propus să-l facă "strâns în cel mai sigur și mai ieftin mod" și să-l trimită prefectului în numele Ministerului, ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Ministerul către Gotti, mai ) Pentru anunțul sosirii pânzei la Veneția, vezi CITIZEN NEWS a ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Gotti a Minister, mai ) Pentru trimiterea rolului, AABAFi, f de la nr de la la nr ( ), ins ( iunie ) şi ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Ministerul către Gotti, iunie ) ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (scrisori între Gotti și Torelli, și mai ) AABAFi, f de la nr de la la nr ( ), ins (scrisori între Minister și Academia de Arte Plastice, mai, e iunie ) FAPTE DIFERITE Pentru numerele "Gazzetta di Venezia" din vezi și GAZZETTA Di VENEZiA (IANUARIE-AUGUST) ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Ministerul al prefectul Veneția, iulie ) și AABAVe, , n (prefectul Veneției la Academia de Arte Frumoase, iulie și Cecchini directorului Biroului Merci al Gării din Veneția iulie ) Acelasi Julia Coco Studii de Memofonte de fapt, lucrarea fusese dată spre custodie Academiei din Veneţia care, în persoana lui secretarul general Giovan Battista Cecchini, s-ar fi ocupat și el de plasarea în biserica În Florența, între timp, trezorierul Galeriilor Regale, Pasquale Serafini, s-a referit la Ministerul o nota de rambursare de , lire, detaliata dupa cum urmeaza, pentru ambalare si transport a pânzei: octombrie : lui Pini care a recăptuit picturile pentru că a recăpat copia picturii lui S Pier martir: L iunie : celor menționate mai sus pentru că a demontat și rulat o rolă pentru a fi trimisă la Veneția respectivul exemplar: L iulie : la gara Florența (Strade Ferrate Romane, Secțiunea Nord) pentru expediere către Veneția cazului care conține copia S Pier Martire a lui Titian: L , Pentru bacșișuri pentru portarii acestor căi ferate: L Al Morelli tâmplar pentru capră, așezare și sprijin la stația exemplarului indicat mai sus: L suma: L , La Veneția, Cecchini, care spera să expună copia în biserică sâmbătă, iulie, a fost s-a angajat să potolească curiozitatea dominicanilor din Santi Giovanni e Paolo, cu care da a recomandat să nu mute lucrarea și să "l lase pe seama experților" secretarul general a reușit, de asemenea, să atenueze interesul lui Torelli, care i-a scris pe iulie: "te rog să-mi spui dacă la şapte şi jumătate aş putea veni să văd poza noastră, dacă se vede deja" Dar era încă devreme şi Cecchini trebuia să dea un răspuns descurajator dacă prefectul îl trimitea în aceeași zi o notă nouă: "Nu este nevoie să derulez pânza din timp și o voi păstra pe a mea curiozitate până la [voința] de a o vedea ca toți ceilalți în locul ei" Vineri, iulie deschis cazul și lucrarea au fost așezate în altarul dedicat S Pietro da Verona, pe culoarul din stânga, ca poate fi citit în raportul semnat, printre alții, de Cecchini și dominicanul Vincenzo Pisicile [ ] după ce a pregătit războaiele venite pentru cel de la Florenţa şi după ce l-a avut cu putine reduceri adaptate nisei; a desfășurat pânza pe podea și a fixat poza de rama ei a ales și s-a nișat, oprindu-l în mod corespunzător din cadrul de marmură, care este arhitectură a altarului la iulie, pictura a fost expusă publicului, după cum informează Gazeta locală, a cărei Editorul nu a ascuns o anumită dezamăgire pentru acel exemplar, prea puțin venețian la culoare: "Sfântul Mucenic Petru a fost aşezat în altarul unde a fost admirată pânza lui Tiţian l-am văzut astăzi și, de fapt, dacă am găsit desenul foarte exact, trebuie ziua prefectul l-a informat pe Gotti despre sosirea pânzei "fără nicio deteriorare" ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Torelli către Gotti, iulie ) și în acesta (Gotti către Minister, iulie ) ȘTIRI CETĂȚENILOR b AABAVe, dosar Transferul unui altar la Biserica Santi Giovanni e Paolo, copie a San Pietro Martire a lui Tizian Vecellio, , subgrup - plicul nr , nr (Torelli către Cecchini, și iulie și nr ) ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Gotti al Minister, iulie ) la iulie, Ministerul a anunțat lui Gotti că rambursarea sumei de , lire a fost decretat, acolo (Ministerul la Gotti, iulie ) AABAVe, dosar Transferul unui altar la Biserica Santi Giovanni e Paolo, copie a San Pietro Martire a lui Tizian Vecellio, , subgrup - plicul nr (însemnări de la Torelli către Cecchini, iulie ) ȘTIRI CETĂȚENILOR c AABAVe, dosar Transferul unui altar la Biserica Santi Giovanni e Paolo, copie a San Pietro Martire a lui Tizian Vecellio, , subgrup - plicul nr , nr ( iulie ) și nr (Raport privind plasarea pe locul copiei retabloului S Pietro Martire trimisă de Direcția Regală a Galeriilor din Florența, iulie ) "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii de Memofonte mărturisesc că tenul nu amintește de magnifica paletă venețiană Pierderea care am făcut" a conchis reporterul, "cu atât devine mai ireparabil" O astfel de judecată confirmă admirația nemărginită a contemporanilor pentru acea operă, pictat de Tizian intre si de fapt, averea retabloului este deja decretata de la sfarsit al secolului al XVI-lea și datorită descrierilor entuziaste ale artiștilor și călătorilor care le au a lăudat măreţia Numeroasele copii ale lucrării pictate, în tipărire și în desen, ale aceeași dimensiune ca și originalul, sau în alte dimensiuni, atestă bine aprecierea generală pentru pânză, considerată un exemplu esențial pentru studiul artei, un model de studiat și de imitat, precum și o piesă de colectat, deși prin replici Amintește-ți cum exemplu, că în vara anului doctorul venețian Angelo Alessandri, în trecere Florence, a propus Galeriilor Regale achiziționarea schiței originale a lucrării, "pe care a folosit-o Tițian să picteze imaginea de ansamblu" și acel "cunoscuți pictori străini ai originalului" judecat "excelent executat" Acea schiță, din care se putea vedea i pentimenti și modificările făcute de pictor asupra lucrării finale, fuseseră judecate "de cei mai mulți pictori renumiți ai Academiei de la Veneția și ai Romei" și a fost oferit pentru patru sute de paiete, o cifră despre care regizorul Giuseppe Pelli Bencivenni a considerat-o "prea mult exces" Pelli însuşi a fost însă tentat să cumpere din două motive Primul era unicitatea a acelui model, care prezenta originalul "conduită, invenție, design, colorare" și ea "tipărise peste tot felul autorului său" al doilea era legat de starea de conservarea picturii venețiane, care deja la sfârșitul secolului al XVIII-lea era "din ravagiile vremurilor" foarte grav afectat și revopsit de trei ori, încât mai mult de jumătate din el este numărat pierdut" Chiar și astăzi copia capodoperei pierdute ocupă locul care i-a fost atribuit în vara lui De atunci, criticii au dezbătut mult despre paternitatea operei, ceea ce nu a fost niciodată atribuit lui Livio Mehus, un artist care a încercat să copieze altarul lui Tizian Că pictorul Flamand avea o pasiune pentru pictura venețiană, și în special pentru cea a lui Vecellio, si ceea ce observi El însuși s-a portretizat în Geniul picturii alături de un putto care, cu capul ȘTIRI CETĂȚENILOR d DEL QUADRO De TiZiANO La începutul secolului al XIX-lea, lucrarea a făcut obiectul unei scrisori a lui Pier Alessandro Paravia către Gian Francesco Galeani Napione, conte de Cocconato, PARAVia PUPPi , pp - ; BAZILICA SFINTII IOAN SI PAVEL , cat , pp - cu bibliografie; PALiAGA - , pp - Printre numeroasele exemplare care au ajuns la noi, ne amintim și de aceea conservată la Lodi la Fundația Maria Hadfield Cosway, care a aparținut artistului englez și a aceleasi dimensiuni ca si originalul, de catre pictorul Platon Boryspolez ( - ) care in ianuarie a obtinut permisiunea Academiei de Arte Frumoase de a-și transfera opera în Rusia (CELECȚIA MARIA E RiCHARD COSWAY , pp - ; , și fila XXXVi p și AABAVe, f Sfântul Petru Mucenic al Titian - , subgrup - plic , nr și ) ASGUFi, f , ins (Giuseppe Pelli Bencivenni către Alessandro Pontenani, august ) ibid Pelli a precizat că la vremea respectivă la Roma existau "alte poze mici asemănătoare, și mai ales în Casa Colonna", dar profesorii au cerut să examineze schița, le-au definit ca "cu mult sub aceasta" Conform a ceea ce director i-a scris lui Pontenani, de la Secretariatul de Stat, schița tocmai fusese pictată și nu putea excelează într-o galerie precum Uffizi De aceea nu i-a lăsat pe profesorii Academiei să o evalueze de Arte Plastice ibid Vezi și VOLPi-PALiAGA În o copie a lui Tizian S Pietro Martire, o lucrare de Livio Mehus în dimensiuni mici, și înregistrată, cu un alt tablou, la nr din inventarul colecției prințului Matthias de' Medici de la vila Lappeggi: "Două tablouri însoțitoare pe pânză, într-una dintre ele martiriul Sfântului Petru martirul [ ], cu ornamente negre înălțate, ghiloș cu fir și aurit, braccia înălțime și braccia lată de mâna lui Livio Meus, numărul doi" acum pierdut, și menționat și în inventarul din , sub nr COLECTARE MEDICALĂ , p , nr (inventar ) și p , nr (inventar ); BARBOLANi Di MONTAUTO , p , PALiAGA - , p , nota și BARBOLANi Di MONTAUTO , p nota Julia Coco Studii de Memofonte încoronat cu dafin, pictează o replică a uciderii Sfântului Petru Martirul, un omagiu clar adus Cadore maestru În ceea ce privește atribuirea copiei Sfinților Ioan și Pavel, criticii sunt împărțiți între cei care cred că este opera lui Carlo Loth și cine a lui Niccolo Cassana, ambii legați de Marele Prinț Ferdinando și prezent la Veneția la sfârșitul secolului al XVII-lea În orașul lagunar cei doi pictori au fost de asemenea, angajați de Medici ca agenți și consultanți pentru achiziționarea de lucrări venețiane destinate colecția sa florentină și a copiat capodopere ale unor maeștri locali pe care Marele Prinț nu le-a făcut ar fi putut cumpăra Pallucchini, Zava Boccazzi, Meilman și Sponza au susținut paternitatea lui Loth bazându-și teza pe corespondența dintre pictorul german și Ferdinando publicată în de Gino Fogolari Criticii, în special, s-au referit la scrisorile din și aprilie În primul, referitor la copia Sfântului Mucenic Petru, Loth scria: "Am aranjat cât de mult va putea slăbiciunea mea să mă angajez din toată inima față de cele menționate mai sus și mai mult operație îndelungată" În a doua însă, Medicii i-au mulțumit artistului pentru grija pe care o va avea plasat în acel exemplar, pe care părea să-l țină drag, așa cum arată de fapt alții replici ale tabloului pe care l-a cules Mai acreditată este însă teza celor care, în confirmarea originii pânzei din Colecțiile Medici, identifică mâna lui Niccolo Cassana, care a pictat copia probabil între și În inventarul colecției lui Ferdinando întocmit în , la numărul există de fapt o "pictură pe pânză de jumătate rotundă reprezentând San Pier Martire de Titian [ ] copiat de la Niccolo Cassana, braţe lungi şi şi braţe lungi Munca da găsit și în inventarul din : "O nervură similară, lungimea de brațe, lățimea de brațe și , pictat de mâna Niccolei Cassana S Pietro Martire un diacere pe pământ, și un ticălos în actul de a-l răni pe el și pe tovarășul său în fugă, iar în depărtare două siluete călare și în mai sus vezi doi ingeri in glorie, copie dupa faimosul tablou al lui Titian" Dimensiunile sunt la fel ca pictura în ulei rotundă "da capo cu rama galbenă filetată în aur reprezentând o figură întreagă cu S Pier Martire [ ] Copie a lui Livio Mehus", care în a fost situat la Academia de Arte Frumoase din Florența, în Galleria a Mezzogiorno cunoscută sub numele de dei Picturi Acest lucru sugerează că poate fi aceeași pânză, atribuită lui Livio Mehus la început al XIX-lea, probabil când a trecut din colecțiile Medici la Academie Pictorul Flamand era, de fapt, aproape ca cultură și manieră de Niccolo Cassana, așadar cu ușurință GREGORi , pp - , reeditată în LiViO MEHUS , pp - ; MN Barbolani din Montauto în LiViO MEHUS , cat , p și BARBOLANi Di MONTAUTO , pp - , p nota și fig ; PALiAGA - , p - și nota , pp - pictura se află acum la Muzeul Prado din Madrid, inv PO Despre colecția Marelui Prinț vezi SCHOLZ și iL GRAN PRiNCiPE FOGOLARi , pp - și nota , p ; PALLUCCHINi , ii, pp - ; ZAVA BOCCAZZI , p , nota și fig , p ; EWALD , p și ; Tiziano în galeriile florentine , p și nota de subsol , p ; MEiLMAN ; MEiLMAN , p și următoarele; Nu , p , p ; SPONZA , p ; ORIGINALE ȘI COPII , p Ferdinando deținea și o versiune desenată a Volterrano, așa cum este atestată în inventarul colecţie întocmită la moartea sa în (TiZiANO NELLE GALLERiE FIORENTINE , nota , p ) LORENZETTi , p (ed prima , p ); WETHEY , p și nota , p ; WETHEY , cat , pp - ; SPiNELLi , p Marele Prinț a cerut copia pentru că nu a putut niciodată obține tabloul lui Tițian pentru colecția sa dar poate și pentru că starea de conservare a lucrării era deja compromisă și o replică ar fi putut măcar să-i păstreze memoria CHIARiNi , , p și TIZIAN ÎN GALERIILE FLORENTINE , nota , p Vezi de asemenea inventarul apartamentului Marelui Prinț Ferdinando din Palazzo Pitti , în http: www memofonte it home files pdf GM pdf, n Tabloul apare și în inventarul de tablouri al Reale Palazzo Pitti - , tot la nr (http: www memofonte it home files pdf GM pdf) inventarul mobilierului și bunurilor de uz casnic al proprietății Prea Serenului Signor Principe Ferdinando de glorioasă memorie Găsește-te pe tine după moartea sa în apartamentul său din Palazzo de' Pitti, în http: www memofonte it home files pdf GM pdf, n "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii de Memofonte confuzabil Pe de alta parte, dimensiunile sunt asemanatoare, in orice caz referindu-se la acest tablou indicat, în și în Atribuirea copiei pensulei Cassanei este susținută și de știre publicat la Florența în "L'italie" la iulie și publicat a doua zi în "Gazzetta" al Veneţiei" Aici, de fapt, citim că pânza "este opera lui Niccolo Cassana" Scurtul articol, mai mult, informează că "mult timp ea [copia] a fost atribuită lui Livio Melius [Mehus] dar un catalog de manuscrise, găsit recent, o atribuie mai probabil Cassana" Nu s-a putut identifica cu certitudine "catalogul de manuscrise" la care se referă relatează revista, totuși este logic să credem că este unul dintre inventarele Medici de mai sus citat, poate nr redactorul ofera informatii suplimentare despre lucrare, confirmand, cel putin in parte, reconstrucția prezentată aici De fapt, el informează cititorul că: până acum, copia picturii lui Tizian a rămas înfășurată, la Academia de Arte Frumoase, în atelierul prof Bezzonico [Bezzuoli], a fost ulterior desfășurat și așezat într-un vestibul care el pune la scoala nudului; ulterior Directia Muzeelor, observandu-i valoarea, the l-a transportat la Ufficii [Uffizi] fără măcar să-l expună; deoarece Muzeul nu admite nici o copie în urma dezastrului care a avut loc la Veneția, unde lucrarea originală a lui Tițian, the Direcția Muzeelor și Galeriilor din Florența a oferit această copie care a fost considerată excelentă; si orasul de Veneția s-a grăbit să o accepte Copia Cassanei a fost căptușită, apoi restaurată de dl Ettore Franchi, foarte priceput restaurator de picturi, angajat al Muzeului Nu este încă clar cum se presupune că este copia Sfântului Mucenic Petru tocmai cel care i-a aparținut lui Ferdinando de' Medici, a ajuns la Academie până la primul al secolului al XIX-lea Probabil ca parte a schimburilor sau transferurilor de opere de arta dintre Galerie si Academia de Arte Frumoase nu rareori în acea perioadă Știm că după moartea bunicii Principe, care a avut loc în , lucrarea s-a mutat în apartamentul care aparținuse lui Mattias de ' Medici și a rămas în Palazzo Pitti Aici, între și , este descrisă ca o "copie excelentă" de Cassana Câțiva ani mai târziu, în , pânza a fost găsită "într-o cameră din Palazzo Vecchio", cel puțin conform lui Pelli Bencivenni, care a confirmat atribuirea lui Cassanei și a reținut replica demn de "a fi păstrat și apreciat având originalul la Veneția în S Giovanni e Paolo, a suferit mult" Tabloul ar fi putut veni la Academie de la Palazzo Vecchio, atribuit lui Livio Mehus, între ultimele luni din și Inventarul dell'Accademia scrisă de Gesualdo Ferri în , al cărei supliment este valabil până în septembrie din , nu menționează pânza, care apare în schimb pentru prima dată în lista următoare, datată Este deci posibil ca copia, acum scoasă din nucleul original al colecție a Marelui Prinț, a fost destinat Academiei în scop pedagogic fiind găsit a fi cel mai util într-o instituție de predare a artelor AABAFi, inventarul activelor mobile al Academiei Inventar general din , f , nr , p și f , nr , p Pânza este descrisă din nou în , în Galleria dei Quadri Grandi, ca , braccia înălțime și lățime arme, AABAFi, inventarul obiectelor de artă conservate la Academia de Arte Frumoase din Florența, , f , nr , (roșu), nu tabloul amintit în are brazi înălțime și , brazi lățime (BGU, ms i Suplimentul ii la Catalogul general al Galerii Regale din Florența din Clasa i Tablouri, voi ii, - , nr ) "Mențiunea copiei se găsește la p din volumul al X-lea iar un volum în al IV-lea, frumoasă scriere a secolului XVii secolul, întocmit pe vremea lui Cosimo iii Conține de pagini numerotate și douăzeci de fișe goale, ed și intitulat Quadri de' Pitti e Galleria", FATTi DiVERSi ASFi, Guardaroba Medicea, , Quadri del R Palazzo Pitti, n Vezi nota și DUPUL MEDICEA , p L'ITALIE, JOURNAL POLiTiQUE QUOTiDiEN , iulie, republicat în FATTI DiVERSi SOPRANi-RATTi - , ii ( ), p PELLi BENCiVENNi (BGU ms ins ,); FOGOLARi , p ; TiZIAN IN GALERIE FIORENTINE , nota , p ; PALiAGA - , nota , p și BAZILICA SFINȚILOR IOAN E PAUL , p Julia Coco Studii de Memofonte Totuși, este în domeniul ipotezelor și ipotezelor, pentru că rămâne încă să fie identifica o urmă documentară a acelui transfer, poate promovat de Maria Luisa di Bourbon Spania, regent pe tronul Toscanului pentru fiul său Carol, într-o Europă dominată de generalul Bonaparte și ei, de fapt, care în , după marea reformă Leopoldină din , datorăm un nou statut al Academiei, strâns legat de modelul de învățământ al Franța predominantă și simptom al unei sensibilități reînnoite și mai moderne față de teme de educaţie şi pregătire artistică Deja regina Etruriei din , Maria Luisa di Borbone a fost regentă a tronului Toscanei de la moartea soțului ei Ludovico di Borbone Parma, care a avut loc în primăvara anului , până în decembrie STATUT ŞI PLAN DE ÎNVĂŢĂMÂNT ; SARTONI , pp - "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii de Memofonte Fig : Niccolo Cassana, Uciderea Sfântului Mucenic Petru, copie după Tizian, - despre Veneția, Bazilica Sfinții Ioan și Pavel Julia Coco Studii de Memofonte Fig : Capela Rozariului din Bazilica Sfinții Ioan și Pavel după incendiul din - August Milano, Civico Fotografie - Castello Sforzesco "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii de Memofonte Bibliografie ACADEMIA ARTELOR DESENULUI Academia de Arte Desenului Studii, surse și interpretări ale a de ani de istorie, editate de BW Meijer și L Zangheri, i-ii, Florența BARBOLANi Di MONTAUTO MN BARBOLANi Di MONTAUTO, Livio Mehus ( - ) Opera grafică și picturile tinerești, teză dr , Universitatea din Pisa - BARBOLANi Di MONTAUTO MN BARBOLANi Di MONTAUTO, Anticitatea și Veneția în desenele lui Livio Mehus, "Paragone", LXViii, - ( - ), , pp - CAVALCASELLE-CROWE - JB CAVALCASELLE, JA CROWE, Titian Viața și vremurile lui cu câteva vești ale lui familie, i-ii, Florența - COLECȚIA MEDICALĂ Colecții Medici și istorie artistică Cardinalul Giovan Carlo, Mattias și Leopoldo, - , ed de P Barocchi și G Gaeta Bertela, iii, Florența (face parte din Collezionismo mediceo e storia artă, curatorie Paola Barocchi, Giovanna Gaeta Bertela, i-iV, - ) BIGAGLIA G BiGAGLIA, restaurarea Capelei Rozariului din Biserica SS Ioan și Pavel la Veneția, "Pro Famiglia Săptămânal ilustrat", ( ), XIII, , pp - CHIARiNi M CHiARiNi, picturile din Colecția Principelui Ferdinando al Toscana, "Paragone", , pp - ; , pp - ; , pp - , COCO G COCO, Știri despre patrimoniul artistic al Academiei în muzeele locale, în ACCADEMiA DELLE ARTA DESIGNULUI , i, pp - COCO G COCO, inventarul picturilor depus de Academia de Arte Frumoase la Palazzo Vecchio la martie , la Academia de Arte Frumoase din Florența Pictură, - , editat de S Bellesi, i-ii, Florența , i, pp - COLZi L COLZi, Descrierea i și R Academia de Arte Frumoase, Florența DAL ZOTTO-SALViNi-MARANGONI A DAL ZOTTO, M SALViNi, L MARANGONi, Pentru restaurarea Capelei Rozariului din biserica SS Ioan și Pavel la Veneția, Veneția Julia Coco Studii de Memofonte A TABLULUI DE TIZIAN Din pictura lui Tițian reprezentând pe Sfântul Petru Mucenic Scrisoare de la Pier Alessandro Paravia către ES dl Contele Gian Francesco Galeani Napione di Cocconato, Veneția DESCRIERE Descrierea i et R Academie des Beaux Arts de Florence, Florența DESCRIERE Descrierea i et R Academie des Beaux Arts de Florence, Florența DESCRIERE Descrierea i et R Academie des Beaux Arts de Florence, Florența EWALD G Ewald, Johann Carlo Loth, Amsterdam FAPTE DIFERITE Diferite fapte - martirul Sf Petru, "Gazzetta di Venezia", sâmbătă, iulie FOGOLARi - G FOGOLARi, Scrisorile picturale ale Marelui Principe Ferdinando de Toscana către Niccolò Cassana ( - ), "Revista Institutului Regal de Arheologie şi Istoria Artei", Vi, fasc i-ii, , p - Jurnalul artelor designului "Gazzettino delle Arti del Disegno", anul i, , august JURNALUL OFICIAL AL REGATULUI ITALIEI a "Monitorul Oficial al Regatului Italiei", nr din vineri august , snp JURNALUL OFICIAL AL REGATULUI ITALIEI b "Monitorul Oficial al Regatului Italiei", nr din luni august , snp GAZZETTA DE LA VENEȚIA (IANUARIE-AUGUST) La Gazzetta di Venezia (ianuarie-august), la Veneția anul Ca' Foscari, editat de N Stringa, S Portinari, Veneția GioMO G GiOMO, Sfântul Petru Mucenic și Tițian, "Arhiva Noua Veneto", ns, iii, t VI, , p - GREGORi M GREGORi, Livio Mehus sau înfrângerea disidenței, "Paradigma", , , pp - RĂZBOINUL S GUERRIERO, reliefurile de marmură ale Cappella del Rosario ai SS John și Paul, "Eseuri și memorii de istoria artei", , , p - "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii de Memofonte MARELE PRINȚ FERDINAND Marele Prinț Ferdinando de' Medici ( - ), colecționar și patron, catalogul expoziției, un editat de R Spinelli, Florența L'ITALIE, JOURNAL POLITIQUE QUOTIDIEN "L'italie, Journal politique quotidien", iulie BAZILICA SS IOAN ȘI PAUL Bazilica SS Ioan și Pavel Panteonul Serenissimai, îngrijit de G Pavanello, Veneția COLECȚIA MARIA ȘI RICHARD COSWAY Colecția Mariei și Richard Cosway în Lodi, editată de M Faraoni, Lodi dulapul medical Dulapul Medici al Arhivelor de Stat din Florența, editat de MG Vaccari, Florența LiViO MEHUS Livio Mehus Un pictor baroc la curtea Medici - , catalogul expoziției, editat de M Chiarini, Livorno LORENZETTi G LORENZETTi, Venetia si estuarul ei Ghid istorico-artistic, Thyestes MEiLMAN P MEiLMAN, Retarul Sfântului Petru Mucenic al lui Tițian și dezvoltarea picturii de altar în Renaștere Veneția, teză de doctorat, Universitatea Columbia MEiLMAN P MEiLMAN, Titian and the Altarpiece Renaissance in Venice, Cambridge MONTi N MONTi, atelierul meu, scris de Niccola Monti, pictor din Pistoia, Florența ȘTIRI CETĂȚENILOR a Știri orașului - Imagine a martirului Sfântul Petru, "Gazzetta di Venezia", sâmbătă, mai ȘTIRI CETĂȚENILOR b Știri orașului - Poza martirului Sf Petru, "Gazzetta di Venezia", sâmbătă, iulie ȘTIRI CETĂȚENILOR c Știri orașului - Imagine a martirului Sf Petru, "Gazzetta di Venezia", Joi iulie ȘTIRI CETĂȚENILOR d Știri orașului - Poza martirului Sf Petru, "Gazzetta di Venezia", vineri iulie ORIGINALE ȘI COPII Originale și copii Averea replicilor între secolele al XVI-lea și al XVII-lea, editat de S Osano, Florența Julia Coco Studii de Memofonte PALiAGA - F PALiAGA, De la lagună la Arno Cosimo III, Marele Prinț Ferdinando și colecția de picturi Venețienii în Florența între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, teză de doctorat în Istoria și Protecția Patrimoniului Studii Culturale, Universitatea din Udine - Palluccani R PALLUCCHiNi, Pictura venețiană a secolului al XVII-lea, i-ii, Milano PARAVIA PA PARAViA, Pe tabloul lui Tizian reprezentând Sfântul Petru Mucenic: scrisoare de la Pier Alessandro Paravia către ÎPS Gianfrancesco Galeani Napione di Cocconato, Veneția PASQUINUCCi - S PASQUINUCCi, De la Academia de Arte Plastice la Uffizi plata anului , teza de specializarea Istoria Artei, Universitatea din Florența, anul universitar - PELLI BENCIVENNI G PELLi BENCiVENNi, Scrisoare de la un amator despre unele tablouri ale Marelui Duce de Toscana, PEZZANO C PEZZANO, Galeria de Artă Modernă din Florența: locul și colecțiile, - , Florența PUPPi L PUPPi, Între "schițe" și "amintiri" în atelierul Tițian Reflecții asupra picturii Fericitului Petru Mucenic pentru Pius al V-lea cu privire la o schiță inedită, în Tizian, Bordon și Acquaviva Pictori venețieni din Puglia și Refugiați napolitani în Franța, catalogul expoziției, editat de N Barbonese Pugliese, A Donati, L Puppi, Foggia , pp - SARTONI E SARTONi, Statutele dintre Academia de Design și Academia de Arte Plastice ( - ), în ACADEMIA DE ARTE DESIGN , i, pp - SCHOLZ ELISABETH E SCHOLZ, Die Gaemaldesammlungen des Ferdinando de' Medici, Erbprinz von Toskana ( - ), Marburg SOPRANi-RATTI - R SOPRANi, CG RATTi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților genovezi, i-ii, Genova - SPINELLI R SPiNELli, Ferdinando di Cosimo iii de' Medici, Marele Prinț al Toscana "al tuturor științelor mult iubit, și Promotorul tuturor artelor nobile": idei și reflecții pentru o biografie, în iL GRAN PRINCIPE FERDINAND , pp - SPONZA S SPONZA, Altarul San Pietro Martire, în Pentru o monografie despre bazilica Santi Giovanni și Paolo, "Quaderni della Superintendence pentru patrimoniul artistic și istoric al Veneției", , , p "cel mai frumos tablou al lui Tizian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii de Memofonte STATUT ŞI PLAN DE ÎNVĂŢĂMÂNT Statute și Plan de Învățământ pentru Academia Regală de Arte Frumoase din Florența aprobate cu rescript suveran datată iunie , Florența ÎN MV THAU, Restaurari si restauratori Florența, - , Florența TIZIANO ÎN GALERIILE FLORENTINE Titian în Galeriile Florentine, catalogul expoziției, Florența TORRESsi AP TORRESi, Neo-medici Pictori, restauratori și copiști ai secolului al XIX-lea în Toscana dictionar biografic, Ferrara VOLPi-PALiAGA C VOLPi, F PALiAGA, "Te avertizez pentru că știu că vei avea gustul" Salvator Rosa și Ioan Botezătorul Ricciardi prin documente inedite, Roma WETHEY HE Wethey, Pictura lui Tizian Editie completa The Religious Paintings, i, Londra (fa parte din Pictura lui Tizian Ediție completă, i-iii, - ) WETHEY HE WETHEY, Titian și desenele sale cu referire la Giorgione și unii contemporani apropiați, Princeton ZANOTTO F ZANOTTO, Sfântul Petru Mucenic de Tițian și Madona de Giambellino au ars în noaptea de august în Veneția, Veneția ZAVA BOCCAZZI F ZAVA BOCCAZZi, Bazilica Sfinților Ioan și Pavel din Veneția, Veneția SIMBOLULE ARHIVICE AABAFi = Arhiva Academia de Arte Frumoase din Florența AABAVe = Arhiva Academiei de Arte Frumoase din Veneția AADAFi = Arhiva Academiei de Arte Desenului din Florența ASFi = Arhiva de Stat din Florența ASGUFi = Arhiva istorică a Galeriilor Uffizi din Florența BGU = Biblioteca Galeriilor Uffizi Julia Coco Studii de Memofonte ABSTRACT Uciderea Sfântului Mucenic Petru, una dintre cele mai admirate lucrări ale lui Tițian, pe care artistul le-a făcut pictat în pentru biserica Santi Giovanni e Paolo din Veneția, a fost distrus în noaptea dintre la şi august din cauza unui incendiu grav Evenimentul a stârnit o puternică emoție tot la Florenţa, unde s-a păstrat una dintre copiile tabloului, subiect a numeroase reproduceri care mărturisesc faima sa Replica florentină, pe atunci se credea a fi Livio Mehus și, în schimb, să fie atribuit lui Niccolò Cassana, care a pictat-o pentru Marele Prinț Ferdinando de' Medici când se afla la Veneția la sfârșitul secolului al XVII-lea De fapt, munca provine din colecțiile lui Ferdinando și probabil a fost adusă la începutul secolului al XIX-lea la Academia de Arte Frumoase pentru a fi folosit ca obiect de studiu pentru tinerii studenți La mijlocul secolului al XIX-lea, pânza a fost transferată la Palazzo Vecchio și apoi la Uffizi și s-a pierdut acolo memorie până în Chiar în acel an, când academicienii au reușit în sfârșit găsiți-l în depozitele Galeriilor Regale, directorul muzeului, Aurelio Gotti, l-a restaurat lucrarea lui Ettore Franchi și, cu aprobarea Ministerului, a donat-o orașului Veneția Omagiul voleva essere un atto di reparare di Firenze, e dell'italia intera, per la perdita del capolavoro di Tiziano a causa dell'incendio Martiriul S Petru Mucenic este una dintre cele mai admirate opere ale lui Tizian Pictat în pentru biserica SS Ioan și Pavel în Veneția, a fost distrus de incendiu în noaptea dintre și august Tragicul eveniment a stârnit emoție la Florența, unde Uffizi a păstrat unul din numeroasele exemplare care atestă faima tabloului La începutul secolului al XIX-lea pânza a fost probabil mutată la Academia de Arte plastice pentru uzul studenților, dar ulterior a fost transferat mai întâi la Palazzo Vecchio iar apoi la Galeria Uffizi, unde a trecut neobservat până în , când profesorii de la Academia de Arte Frumoase a reușit să o afle În același an, cu acordul Ministerului, directorul Uffizi, Aurelio Gotti, i-a însărcinat lui Ettore Franchi restaurarea pictura, pentru a o prezenta orasului Venetia Așa a însemnat Florența, împreună cu Italia pentru a plăti un tribut Veneției și pentru a compensa marea pierdere a capodopera lui Tițian Floriana Conte Studii di Memofonte MEMORiA Di DANTE NEL LESSiCO ViSiVO Di ROBERTO LONGHi, DA BOCCiONi Ai PiSANi ( - ) la iunie din paginile "L'Europeo" Roberto Longhi educă italienii în subiect al artei contemporane afirmând că sarcina primordială a unui Stat atent la cultura si sa difuzeze corect Comedia lui Dante Limbajul poemului și perfect inteligibil, cu atât mai mult dacă alături de acesta este plasat un corpus (în scop didactic) ilustrații alese ale cântecelor produse de artiști contemporani lui Dante o posterior lui cu cel mult un secol; toate acestea sunt în mod evident legate de atenția la utilizare conștient de resursele publice (statul comandase o serie grafică lui Salvador Dalì pentru a ilustra "o ediție națională a Commedia"): [ ] un străin [ ] va putea, da sau nu, să descifreze textul lui Dante (dacă nu are printre înmânează traducerea catalană făcută pentru Alfonso de Aragon în ) [ ] Si aici unde s-ar putea încadra sarcina, într-adevăr potrivită pentru o cultură de solicitare de stat, de a ediţia naţională a Commedia Ar fi, cu mijloacele acum adulte ale tehnicii modern, pentru a însoți textul cu imagini dedicate lui între secolele XIV-XV; când, adică Dante a vrut să spună din nou, mai direct, aproape fără să fie nevoie să istoricizeze [ ] Chiar dacă Dante nu este un scriitor de artă, tercetele sale sunt cele mai multe dovezi adecvate ale unui limbaj vernacular florentin pe care ulterior se va dovedi capabil să-l descrie pe al mai bine culmile artei secolului al XVI-lea Cel mai strălucitor exemplu de utilizare a versurilor din Comedie ca viatic pentru a spune istoria artei, în special a artei contemporane, da se gaseste in Vasari care i-a intemeiat limba inovatorul Longhi îmbogăţeşte limba specialist, din când în când, datorită și desenelor lui Dante, adaptându-le la evenimente vizuală, antică și contemporană și când scrie rar despre sculptură (vezi cazul exemplar al Boccioni mai târziu) și când scrie despre pictură Iată câteva exemple Longhi propune Dante ca codificator al celei mai bune poezii bogate în subiecte cotidiene tipice iconografiei medievalul de nord și ca cel mai vechi scriitor în limba populară la care să-l urmărească definiții (inconștiente) ale genurilor picturale În poezia ziarului lui Mino Maccari și subliniat prin comparația cu Lanfranco și Wiligelmo în Modena unde expoziție pentru care Longhi scrie prezentarea: Ar fi colaborat foarte bine la corbele, la digurile catedralei tale cu Lanfranco, Viligelmo și toți ceilalți Sau ar fi ilustrat minunat vechiul tău Po 'enojos', la cel mai frumos poem italian înainte de Dante "Sescalco ch'entro il desco mi serra"; "Dacă sunt ascuns, mă aude"; "om care este gelos, du-te balo"; "cățea care este întrebată"; "sozo man and rio aver mujer bela", și altele asemenea noje, iată câteva subiecte proprii stării de spirit ușor dar perenne crucea lui Maccari Marco Tanzi mi-a oferit gratuit fotografia pentru fig după ce a citit pasajul despre Bonifacio Bembo, Roberto Longhi și Carlo Dossi; Le datorez ajutor și sugestii lui Agostino Contò, Elisei Camporeale, Giovanna Frosini, Paola Manni, Alessandro Poggio, Federica Rossi, Stefania Stefanelli LONGHi ( ) , pp - LONGHi ( ) , p în CONTINi , p , există o referire la enojos, de data aceasta fără relația cu Dante, ca reacție la singura recenzie negativă de la expoziția Caravaggio din Milano din , datorată lui Elio Vittorini: "Longhi se mărginește să persive răul într-o hendecasilabă de enio, compusă în imitație a bătrânului Cremona Girard Pateg, care a recitat prietenilor în acel an în Versilia, "Et Victorino certa pe Caravazo"" Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte În , în timp ce intenționează să avanseze "un relief tehnic", două exemple de Dante, unul la care se face referire cu citare literală, celălalt perifrastic explică particularitățile formale și perspective în figurație realistă bidimensională într-un peisaj: În lunga tradiție realistă, de când se spunea în versuri: "da, de departe știam tremolar della marina", adică de la Dante aici, peisajul, chiar și în pictură, este puțin lucru, îndepărtat; figura, mai ales acolo unde este protagonist (Farinata lui Dante), se profilează, lângă ed cere măsura deplină, ceea ce spuneam "mare ca viața", în Franța grandoare natura, in spania tamano natural "Longhi a fost mereu conștient de cine sunt cititorii săi Pentru a înțelege mai bine: Un lucru a fost să scriu în "La Voce", pentru o elită care dorea să răstoarne o idee de cultură naţional; altul să se adreseze publicului la expoziţiile milaneze din anii " La aceasta public, educat și moderat educat, profilul lui Dante nu părea străin ca fondatorul identității naționale (nu este necesară o notă bibliografică de subsol aici pagina pentru a-i urmări tradiția și averea); important de subliniat că poetul Comediei apare aproape continuu deţinătorul unui limbaj vernacular capabil să exprime cel mai bine i valori figurative pentru critici și artiști care reînnoiesc limbajul ecfrazei și evaluării stilistică în primul rând artiștilor, de fapt, era mai mult sau mai puțin întotdeauna clar că "Dante ha scris în limba pe care o înțelesese toată lumea și astăzi acea limbă și televiziunea, limba noastră "primar"" : dar televiziunea investigată în de Mario Schifano vorbește deja o limbă mai mult superficială în comparaţie cu cea cu care însuşi Longhi a încercat să educe italienii prin intermediul primele experimente de "critică de artă și bună guvernare", inclusiv prin unele participări la Debarcarea Televiziunii: aici în a susținut seria Fabbri i Maestri del colore, apărută între și ca un serviciu educațional supravegheat accesibil tuturor și structurat pe un riguros principiul de-ierarhizării în selectarea artiștilor vizați de fiecare dintre dosare În timp ce serialul câștigă succes, în Longhi recunoaște că Dante l-a fondat "chiar și criticii": a fost primul care i-a selectat "eroii săi în fruntea scalei de valori", inspirat tocmai de principiul de-ierarhizării "între arta majoră și minoră" În momentul tragerii unui sistem din ierarhia surselor personale și formulării cele pe care le va publica în ca Propuneri pentru un critic de artă, Longhi le atribuie alegerii să diferenţieze iluminatorii Franco din Bologna şi Oderisi din Gubbio "intrarea în mod suprem autoritatea lui Dante în muzeul imaginar al criticii de artă" Dante merită această intrare pentru alegerea unui verb, "ridon", atribuit "hârtiilor" lui Franco (în Purg Xi, ), care ele comunică o supremaţie bazată nu pe iconografie ci pe stil "Aproximativ cincisprezece" după recuperarea tocmai amintită "unde au apărut în paralel, sincronic și diacronic, unul cuplu de iluminatori, unul de pictori și unul de poeți", reiterează Longhi că, în aceea de-ierarhizarea "între arta majoră și cea minoră" în care își alege "eroii săi în fruntea scalei" de valori", "Dante întemeiase și critica, și deci istoria, a artei italiene" Si totusi O obiecție [ ] față de importanța și validitatea istorică a citatului lui Dante ar putea, dacă este ceva par a cuiva care subliniază că în acela ales la cel mai înalt nivel nu au loc marii LONGHi ( ) , p Drumul este indicat în FERRETTi , p Așa se exprimă Mario Schifano în conversația cu Gaetano Cappelli: vezi CAPPELLi ( ) , p A se vedea nota de subsol ; de asemenea FACCHINETTI , p și NURCHIS LONGHI , p ; tot în LONGHi VOLPE , i, p , iar în LONGHi , p (în care "s-a luat în seamă câteva corecturi autografe de către RL pe exemplarul revistei păstrat în biblioteca dumneavoastră", după cum explică ML Strocchi în nota de subsol a pr , fără a preciza însă natura acestor corecturi) Despre prezența lemelor vopsea, aluminiu si pensula in Purg Xi și, în general, în întreaga Commedia vezi FROSiNi , pp - Floriana Conte Studii de Memofonte sculptori ai vremii: nimeni altul decât Nicola și Giovanni Pisano, care s-ar fi potrivit atât de bine împrumutat paralelei poetice Guinizelli-Cavalcanti [ ] adevărul este că Dante, cu o clipă înainte (Purg X), se ocupase deja cu sculpturile "din marmură albă și împodobite cu sculpturi astfel încât să chiar şi Polycretus, dar natura acolo ar fi revoltătoare" De ce vreodată, având în vedere că era vorba de reformare doar câteva hendecasilabe, nu alege Dante numele de Nicola în locul lui Policret? Acolo motivul constă în aceasta, că el a ilustrat la acel moment "vorbirea vizibilă" a sculpturilor care nu sunt erau deja "umane" dar, la propriu, "divine"; sicche, chiar daca ar putea duce la cotatie clasicismul și ad Pompam al unui sculptor grec (care, pentru un poet din secolul al XIII-lea, sa retras într-un preistorie mitică într-adevăr aproape mistică) nu putea deja să se folosească de un sculptor modern (în afară riscul de a-l imagina pe Nicola Pisano în predicatul sculpturii la comandă de la Etern sculpturi din Purgatoriu) Prin urmare, nu este absurd să bănuim că aici a venit ocazia de a păstra tăcerea despre pizani în cântec ca urmare a; și mai ales că poetul plănuise deja o continuare a expoziției sale de sculptură, cu ceramica cernuta din canto al XII-lea Despre acest proiect nu este nici măcar ireverent să presupunem că Dante s-a îndrăgostit curând, poate pentru a nu genera monotonie într-o compoziție politonală prin excelență ca a lui; dacă, în într-adevăr, în cântările următoare, până la XXIi, "vorbirea vizibilă" a sculpturilor "divine" se reduce la voci, la viziuni, a fuma cu voci, la vise care "plouă" "în înaltul fantezie" O singură citare a sculpturii mai recente Dante ne-a dat deja, să spun adevărul, puțin mai devreme, când prima întâlnire cu mândrii asupriți de greutate sugerează celebra imagine a "figura mensola", dar aceasta era o imagine "vulgară" arhaică, adică romanica din Valea Po: o bucată din Modena, pe scurt, din Parma sau Cremona; cu siguranță nu de sculptură pisană Alte motiv pentru a nu reveni la el Imaginea lui Longhi este întărită și își găsește legitimitate pentru propria sa neglijență pentru istoria și problemele sculpturii în manifestări similare de nepăsare atribuibilă chiar și precursorului istoriei artei în limba populară: savantul stabilește o legătură între verb și sculptură penibil; consideră nerealistă posibilitatea, chiar și în ficțiunea poetică, ca Dumnezeu comandă sculpturi de la un artist adevărat; se aliniază cu nemulțumirea lui Dante pentru "proiectul" "expoziției de sculptură" care continuă "cu pământul zdrobit din Xii canto" dar se întrerupe "pentru a nu genera monotonie"; se aliniază și cu lichidarea sculpturii medieval de Dante, rezervând o mențiune specială doar lui Nicola și Giovanni Pisano, la tipologia "figurii de raft", la "rafturi și piloni" Tot datorită intereselor prodigate de Longhi, segmentul lexicului de sculptura, cu o atenție deosebită adusă portanti-ului lui Dante, apare o temă circumscris şi fructuos corespunzător, acolo unde ancheta se limitează, pentru început, la scrieri multiformă și instabilă publicată sau elaborată de Longhi între și ; recenziile și articole neincluse în volumul Scritti Giovanili, publicat în Operele complete din ar trebui să meargă adăugat la numărătoarea Când scrie despre "sculptura tradiției clasice italiene" "cel mare Longhi chiar folosește cu insistență formule adjectivale precum "Atic", "helenistic", "Alexandrian", "Pergamene", "latina", "Imperial", "Hadrian", "bizantin", restricționând "cel paletă cu adevărat simfonică a limbajului" pe care Longhi o folosește când vorbește despre sculptură, a delle o sută de naturi puţin curioase" Rarele investigaţii ale lui Longhi asupra sculptorilor activi între LONGHi ( ) , pp - ; eseul și, de asemenea, în LONGHi VOLPE , i, pp - : - Vezi dincolo de pas pe Maccari din LONGHi - Punctul de plecare pentru lucrul în această direcție vine din rezultatele cercetării recente prezentate în CAGLIOTi , pp - și notele - , , - , Chiara Murru își bazează cercetările pe "treizeci și unu de scrieri" pe Lexiconul juvenil al lui Longhi (MURRU , în special pp - ), excluzând alte scrieri care ar ar fi putut fi incluse în numărătoare (cf notele și ), dintre care unele sunt menționate în bibliografie (p ) Murru, care din aprilie colaborează la redactarea Vocabularului lui Dante, fiind dezvoltat la Academia de Crusca și disponibil online: http: www vocabolariodantesco it, nu detectează împrumuturi dantesc în blocul de text examinat de ea CAGLIOTi , pp - și nota Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte Secolele al XIII-lea și al XVI-lea nu oferă date vizibile în ceea ce privește numărul și importanța : cu excepția considerații pozitive asupra sculpturii secolului al XIII-lea (alternativ realist în derivă de Pictura bizantină), în special asupra grandiosului "Maestru din Naumburg", și cele de pe "Sculptorii în lemn renascentist german" Veit Stoss, Nicolas Gerhart, Tilman Riemenschneider în comparație cu Guido Mazzoni , Longhi se luptă cu întrebări strict limitată la sculptorii toscani, "asupra cărora [ ] scrie de puţinele ori cu care se ocupă sculptura" La fel de rare sunt incursiunile în statuaria prost digerată din secolul al XVII-lea; primul eveniment dedicat unui rival al lui Gianlorenzo Bernini în sculptura monumentală, Francesco Mochi, datează din (Fig ): aceasta este referirea generică la artistul din Montevarchi în recenzie, publicată în "L'Arte" în , în articolul Sculptura barocă la Roma: Caracteristici general, publicat de Antonio Munoz : Dar, într-adevăr, M consideră că conceptul de mișcare poate servi drept bază pentru evaluarea estetică a unui perioada artei? [ ] vechii critici ai secolelor al XVI-lea și al XVIII-lea [ ] au judecat sculptura barocă pe baza ei tendinţe spre efectele de "pitoresc" [ ] Și este ciudat că Munoz însuși, care constată afinitățile dintre Niobide și Veronica din Mochi, nu au observat că aici a fost revelația erorii "mișcării" ca un pretins principiu artistic de fapt gestul și mișcarea din ambele statui; ci efectul artistic şi aproape de calm (de culoare) într-unul, de vioiciune (de pitoresc) în celălalt Tot cu această ocazie, adjectivul potrivit pentru a descrie acest tip particular de statuară din secolul al XVII-lea (statuia monumentală de marmură a cărei mișcare este simulată de meșter) e preluat din domeniul picturii, lexical mai familiar lui atât pentru asidui familiarizarea cu textele literaturii de artă, atât din cauza afecțiunii pentru marile reviste ilustrat încă din vremea liceului, începând cu cel pe care-l resemnase în memorie de neșters adjectivul "pitoresc"" : "atâte minuni pe paginile Lumii Pittoresque [sau "Poliorama Pittoresco"], din ilustrația Universal, și poate mai departe cataloagele "emporium-urilor" și "bazarurilor" ale acelui sfârșit de secol m-au făcut răpiți din copil (într-adevăr fiind primul motiv pentru care m-am implicat apoi în artă)" Longhi în Veronica găsește "efectele de "pitoresc"" (folosit sinonim cu vioicitatea), doi ani mai târziu după ce a lăudat dinamismul statuarului Boccioni în cartea Sculptură | futurist | Boccioni, cu ilustrații (publicate la Libreria della Voce) la început lema "pitoresc" e considerate potrivite pentru lexicul critic al sculpturii secolului al XIX-lea: Nu am putea nega, pornind de la început, că dacă prin opera acestui artist sculptura își capătă propria sa loc, iar ca o adevărată autonomie se datorează [ ] faptului că, revenirea picturii după cel lichidare impresionistă cu intenții incontestabil constructive, sculptura care o urmase Vezi și textul lui Longhi Cariatidele înmormântării lui Strozzi din Sant'Andrea di Mantova sunt imitate din cele vechi, dezvăluit în AGOSTi-FARiNELLA , cu o revizuire inițială a intereselor generoase ale lui Longhi pentru sculptură și materialele sale de la antic la contemporan; actualizări în AUGUSTi , pp - Vezi cel puțin MASCOLO , pp - ; notele , ; nota , pentru recenziile lui Longhi asupra seriei Munoz articole despre sculptura baroc CAGLIOTi , pp , Mă ocup de asta în CONTE La pp - , acum în LONGHi , or , pp - MUnOZ , p Cf AUGUSTi a, pp nota , care se referă la afirmarea directă a LONGHi ( ) , p Așa spune titlul tiparului din (din care extrag următoarele două citate) înţelepţii şi apoi republicată în Lucrările complete cu modificarea titlului și a numărului de plăci, cu rezervarea aceleași două profiluri din (pls - ): cf LONGHi ( ) , "unul dintre principalii zei juvenili", al doilea Francesco Caglioti (CAGLIOTi , p ) Sculptura futuristă Boccioni nu apare în antologiile lui Longhi publicat în LONGHi CONTiNi şi în LONGHi VOLPE , i Cu privire la oportunitatea unui "recensământ al excluderi" a numeroase scrieri ale lui Longhi de asemenea și în special din "pregătirea Operelor complete" cf MASCOLO , p notele - , cu referire în continuare la FACCHiNETTi , pp XXI-XXii Floriana Conte Studii de Memofonte în cercetările intim picturale neatingând pe de altă parte, pentru constituirea ei esenţial, mai degrabă decât un pitoresc rafinat, era cu atât mai dispus să se întoarcă la ale lui trepte, fără totuşi a cădea înapoi în academie [ ] Placile a opta și a noua în alb sunt rezervate formelor unice de continuitate în spațiu și negru cu părțile din stânga și din dreapta ale statuii (Fig , ) Selecția și paginarea sunt rezultat al schimburilor de scrisori nu întotdeauna pașnice dintre Longhi și Giuseppe Prezzolini din timpul prelucrarea broșurii: inițial Longhi dorea ca sculptura să fie reprodusă "în poșta curentă la stânga" și "văzut din spate" (decembrie ), pentru a adăuga apoi cererea unei a treia imagini, formulându-şi astfel dorinţele: " reproduceri ale Forme simple sau două, cu excepția vederii frontale și laterale (la dreapta) e adăugând "dinamismul muscular" (desenul)" ( martie ) Se confirmă, în definitivă, lectura "pitorească" a sculpturii contemporane însăși, din obișnuință viața de zi cu zi lucrând la materiale bidimensionale, mai mult decât tridimensionale (la fel, insultat Munoz o reproduce totuşi pe S Veronica frontal, cu o singură imagine în alb-negru pe pagina a doua a articolului revizuit de Longhi) în Sculptură | futurist | Boccioni, Longhi încheie "însemnările" despre stimatul sculptor (sau ar fi mai bine să ne gândim la el ca la un autor de statui în sensul Albertian, mai degrabă decât la sculpturi?) culminând cu exegeza formelor unice de continuitate în spațiu cu două explicite citate din inf XXVii și , necotate și inversate în succesiunea canticii, inserându-se în tradiţia "echivalenţei" dintre tripleţii lui Dante şi arta contemporană inaugurat în Vieți de Vasari : Răsucirea și agitarea cornului acut şi echivalenţa involuntară şi eternă a acestor forme unic dat de un poet, cu ceva timp în urmă Atât de mult încât facultatea vizuală a unui poet nu este încă lirica vizuală care, imediat după: era deja direct în flacără și liniștită Ei bine: și un vers care are aceeași substanță poetică ca prima, dar care în arta lui Boccioni, pentru cei care înțeleg pe substanță specifică a unui organism sculptural, nu putea să-și asume un sens autentic, niciodată În paginile de început și de închidere ale cărții, Longhi afirmă canonul "marelui" Precursori italieni ai sculpturii futuriste: Giovanni Pisano, Giotto, Jacopo della Quercia, Antonio Rizzo, Michelangelo (care, însă, când pictează generează "grotescuri nou-născute greutate mare"); acesta din urmă în special este plasat la începutul "povestirii ușoare și de sinteză ironia sculpturii moderne" pe care Longhi, în cele din urmă, nu o va scrie niciodată Sunt excluși din LONGHI , p CAGLIOTi , pp - ; si vezi de asemenea GiNEX în DEL PUPPO , pp , nota și mai departe a avansat ipoteza potrivit căreia "punctele de vedere alese, în special pentru Formele unice, ratifică o substanţială vedere frontală și picturală" de însuși Boccioni în selectarea imaginilor fotografice ale lucrării Despre evaluarea diferită a lui Boccioni de către Longhi și Prezzolini încă la începutul anului cf AUGUST b, pp - , CASU , p - referirea la inf XXVii are un ecou indirect contemporan chiar și în "steagul galben, ascuțit ca o limbă de foc" (LUNAÄŒARSKiJ , p ) fluturând în afara galeriei de Rue La Boetie pentru expoziția personală a sculpturilor lui Boccioni din Vasari recurge în mod natural la tripleți al XIV-lea al Purgului Xii - și a inf iii - pentru a recupera un lexic critic care face ca descrierea unei opere de artă contemporană, Judecata de Apoi din Capela Sixtină, excepțională pentru că pictat de un artist, Michelangelo, care este și un poet căruia Dante îi este "foarte aproape de familie": VASARi BAROCCHI- BETTARiNi - , Vi, pp - , , T și G Cf BAROCCHI a, p , BAROCCHI b, p ; de la la fel vezi şi intrarea "Dante" din indexul analitic al lui VASARi BAROCCHi , V, p LONGHI , p Din pp - , , , vin cele trei citate care urmează textului În aceeași carte (la pp , , ) Longhi folosește "tendoane foarte noi", "organisme foarte nou", "lucru foarte nou" Adjectivul ar putea fi din memoria lui Dante, Vita nuova XVIII : "cu siguranță sfârșitul unei asemenea iubiri trebuie să fie foarte nou" "extraordinar, ieșit din comun"; Convivium ix : "concepte foarte noi" "niciodată exprimate înainte"; Purg XXX "novissimo anunt" "ultimul" (dar descendența este departe de a fi sigură) Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte "canonul părinților sculpturii futuriste și deci" din "genealogia artei moderne" Sculptori baroc precum Bernini și Mochi însuși Excluderea depinde însă de dezinteresul lui Longhi pentru astfel de manifestări vizuale, nu din dezinteresul lui Boccioni Acestea, în faza precedentă Forme unice de continuitate în spațiu, meditează asupra stilurilor și iconografiilor sculpturii și fotografiei moderne începând cu Rodin e Muybridge , despre formele renascentiste și iconografia la Donatello și Michelangelo, a pus același nivel, aproape în stil vasarian și în opoziție cu Rodin, în Manifestul Tehnic al Sculpturii futurist din : "o inspirație agitată, un imbold liric grandios care ar avea cu adevărat modern dacă Michelangelo şi Donatello nu le-ar fi avut cu forme aproape identice acum patru sute de ani" Rezistem asupra aprecierii lui Boccioni până în pentru statuaria lui Donatello (o căci ceea ce i s-a atribuit) oferă un alt motiv de gândire și a fost evidențiată de Maurizio Calvesi și Ester Coen "interesul puternic pentru arta trecutului, deja atestat de jurnale din - , dar care își are originea și în perioada romană, într-o practică documentată acum de niște fișe" care includ exerciții despre maeștri toscani (Leonardo, Andrea del Sarto, Pontormo) care ne permit să credem "că unele dintre aceste studii [ ] sunt mediate de reproduceri; și, prin urmare, legitim să presupunem o vizită a lui Boccioni la Florența, care cu siguranță a avut ocazia să treacă prin ea de mai multe ori în timpul călătoriilor sale între Roma și Padova" Interesul pentru acești maeștri crește atunci când artistul întâlnește "animația de circulaţie; [ ] lui Donatello, unul dintre artiștii tăi preferați, ești atras de energia dinamică; mișcarea conținutul Gattamelatei sau deplasarea rapidă a unui cupidon", după cum reiese din două desene in creion pe hartie cu profilul stanga al monumentului lui Gattamelata si cu un putto derivat din "Donatello" (cum scrie Boccioni în dreapta sub imagine), "variantă liberă dintr-un anume al corului din Duomo din Florența (sau o schiță din memorie)"; dar în realitate este una studiu din reproducerea unuia dintre erotele Urnei lui Lucius Lucilius Felix de Adolfo Venturi în eseul Donatello la Padova el amintește printre modelele plastice romane pe care Donatello le amintește pentru i reliefuri proprii cu putti (Fig , , ) Confirmând interesul pentru Donatello din ultimii ani, Boccioni a notat în jurnalul său din martie că a participat la o conferință de Venturi asupra sculptorului de geniu Recent, un fel de "atlas al memoria' în care Boccioni adună reproduceri a opere de artă din antichitate până contemporaneitate: în ea "unele tabele rămase fără imagini" sugerează că "autorul pusese la punct un proiect mai amplu, întrerupându-l într-o fază de prelucrare intermediară" care poate fi plasată în jurul anului Dispunerea acestui "atlas" confirmă că majoritatea surselor vizuale ale artistului (care se pregătește să devină futurist și sculptor) se referă la Renașterea italiană central-nordica, în special acordați atenție lui Verrocchio, Donatello, Luca della Robbia (cel din urmă foarte familiar Boccioni mulțumește și imitațiilor fidele pe care le-a făcut prietenul ceramist padovan Valerio Brocchi) Tomaso Montanari oferă considerații importante cu privire la responsabilitățile lui Longhi în evaluarea critică secolul sculpturii barocului roman (MONTANARi , p XVi, , și nota ) FERGONZi , p și BiROLLi-PUGLiESE Preluat din baza de date Futurist Manifestos, cit în nota de subsol Vezi textele lui Calvesi în CALVESi-COEN , pp - , , , fig , fig eseul de Venturi apare în "L'Arte", X, fasc i, , , pp - : ibid , pp , : "poate Lionello, care era atunci la Veneția", dar este Adolfo Vezi, pentru pasaj, BOCciONi BiROLLi , i, p ; vedea ROSSi a, pp - , ; ROSSi b, , - , , și nota , si smochine - până la p în ROSSi a, p , ROSSi c, pp - , și în CONTÃ' , și a publicat rezumatul Floriana Conte Studii de Memofonte Boccioni moare prematur în Marinetti organizează o expoziție memorial inaugurat la iunie la Castello Sforzesco din Milano unde se rebotezează Forme unice de continuitate în spațiu ca Linie unică de continuitate în spațiu În , la douăzeci și cinci de ani de la moartea lui Boccioni, Emile Schaub-Koch exemplifică succint moștenirea lui Donatello prin combinarea formulei: "Stil: linie unică" la reproducere fotografică semi-frontală a Sfântului Ioan Botezătorul grav din Muzeul Bargello (Fig ) în articolul despre "Emporium" Donatello și Verrocchio, în care atribuirea statuia maestrului , în ciuda faptului că Hans Kauffmann i-a returnat-o cu zece ani în urmă lui Francesco da Sangallo Se poate ipoteza o relație între studiul corpului în mișcare oprit în marmură alb în grafica geometrică și nervoasă a celor două profiluri ale Graciosului Botezător atribuite în primul sfert al secolului al XX-lea către Donatello (cu o "întărire învecinată cu grotescul miscare organica si forme generale si pe de alta parte o cura spasmodica, intr-adevar neo-secolul al XV-lea în redarea grafică și detaliul insistent") și tencuiala albă a Forme unic? Unele răspunsuri pot veni dintr-o verificare a reproducerilor Boteztorului din cărțile la care Este posibil ca Boccioni să fi avut acces în timpul studiilor sale de dinamism plastic vizate statuar În Boccioni nota "în caietele sale că a cumpărat, plătind în rate, trei cărți ilustrat pe Durer, Michelangelo și Rembrandt: triada numelor ne permite să restrângem, cu securitate bună, domeniul la monografiile frumoase ale seriei "Klassiker der Kunst" publicate în aceiași ani de Deutsche Verlag-Anstalt din Stuttgart" ; în volumul despre Donatello al aceluiași seria, lansată în de Paul Schubring, Botezătorul apare într-o tăietură vizuală complet frontal în ilustrația unică (de pe o fotografie Anderson) dedicată lui (Fig ); în vederea de ansamblu a "Donatello-Saal" al Bargello, și în instalația fotografiată avea încă gipsul lui Gattamelata în centru, se vede în schimb profilul drept al lui statuie (Fig ) Poziția Boteztorului, îmbrățișând peretele lateral stâng (ca în reproducere) nu ne permite să constatăm dacă Boccioni a dedus din lectura volumului la cunoașterea statuii și apoi aprofundarea studiului acesteia printre izvoarele formelor unice In orice caz, fotografia camerei Bargello publicată de Schubring în sugerează că ipoteza a unei călătorii a lui Boccioni la Florența nu este neîntemeiată: în această lumină, baptistul credea că Donatello și gipsul monumentului ecvestru din Padova ar fi fost studiate cu complet cu reproduceri și documente care alcătuiesc Fondul Veronese, cu perspective asupra materialele prezentate în catalogul expoziţiei A se vedea textul lui Pugliese în BiROLLi-PUGLiESE , p , și SCHAUB-KOCH , p (disponibil în Baza de date a bibliotecii foto Emporium Cuvinte și cifre: http: www artivisive sns it fototeca ricerca php) KAUFFMANN - , p , după cum se evidențiază în M Collareta, intrarea nr XiX, Sfântul Ioan Botezătorul, în Omagiu lui Donatello , pp - (cu revizuire bibliografică inițială, cronologia mișcării imediat de la statuia de la Uffizi la Bargello și reproducere pe placa XXVi a -b a gravurilor care ilustrează frontal pe statuie în volumele lui Cicognara și Muntz), în CAGLIOTi , pp - , , notele - , notele - , - notele , și în CAGLIOTi , pp - notele - M Collareta, fila nr XiX, San Giovanni Battista, în Omagiu lui Donatello , pp - , în special p FERGONZi , pp și nota SCHUBRiNG , pp , ROSSi b, p și nota , și CONTO , pp - , pp - , se referă la "cărți care au aparținut lui Boccioni" și la "cărți și documente care au aparținut cu siguranță Umberto Boccioni" cu "prezența unor dedicații sau note de proprietate explicite" acum fuzionat în Fondo Callegari- Boccioni de la Biblioteca Civică din Verona din care face parte și albumul de reproduceri Vezi SCHUBRiNG , pp și pentru Gattamelata văzută din vest într-o fotografie Anderson, pentru a fi comparată aici cu fig și în consonanță cu ipotezele expuse în text despre posibilul rol al cărții lui Schubring pentru Boccioni următoarea adnotare în ROSSi a, p : "Vezi și fotografia făcută de Anderson o fotografie similară, documentată în jurul anului (Florența, Arhiva Alinari, n ADA-F- - ] de Donatello, în a fost publicată și o monografie de Pieter [sic] Schubring în Klassiker der Kunst din Gesamtausgaben însoţit de un aparat iconografic remarcabil; [ ] detaliat pp - , (în special pentru reproduceri din cele trei reliefuri ale Altarului Sfântului cuprinse în Atlas)" Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte ușurință de la artist După celebritatea europeană câștigată de forme unice, posibilitatea de Privește-l pe Battista Gravo de la Bargello într-o cheie cinetică, fascinantă pentru artiștii în virtute a atribuirii statuii lui Donatello, probabil și datorită amplasării acesteia în spațiul holului De fapt, în două dintre imprimeurile cu bromură de argint cu gelatină Alinari dedicate lui Battista gradivo preiau profilele din dreapta și din stânga de jos: este îmbunătățită mersul înainte al tânărului cu o coafură elegantă și cu barbă și mustață, fără aureolă și fără cruce, probabil absorbită de citit cu voce tare (gura deschisă își dezvăluie dinții), cu tivul din spate al hainei ținut de mâna dreaptă pentru a nu impiedicare, oase, tendoane, muschi in tensiune; membrul inferior stâng fuzionează metamorfic cu aluzia de peisaj pe care Giovanni, concentrat în lectură, da lasă în urmă (Fig , , ) Vederea din spate a statuii pare a fi una dintre ele privilegiat, judecând și după lucrarea realistă aproape obsesivă a spatelui foarte subțire și încurajează investigarea ulterioară a destinației inițiale a unei piese atât original cât și misterios Testând cu sârguință norocul "formelor unice" adresată de Boccioni despre principalii maeștri ai sculpturii în marmură și bronz ai secolelor precedente, de altfel, reelaborarea în direct a "formei fugare", în care Bernini a oprit alergarea lui Apollo și Daphne, ale căror membre deja decolorate înaintează pentru ultimul timp in arbustul nascut relația dintre forma predominantă a sculpturii, înțeleasă doar ca artă publică, practicată în deceniile în cauză, iar reproducerea sa pe scară largă contribuie la proces identificarea individului în identitatea naţionalistă fascistă începând de la sfârşitul anilor Douăzeci Va contribui tocmai la înaintarea în direcția romană și imperială a esteticii fasciste Antonio Munoz, responsabil pentru distrugerea unor părți întregi ale Romei medievale e Renaştere; întreţinerea Romei monumentale corespunde acestei acţiuni al XVII-lea, culminând cu complexul Bazilicii Vaticanului, un adevărat muzeu al Statuare baroc, chiar înainte de apariția prevederilor sistematice ale Ventennio fascist, prima dintre cele două intervenții autorizate de Munoz asupra bisericii Santa Sabina ( - ) transformată într-o "biserică-muzeu, modelul didactic al unei bazilici creştine" Aceasta nu funcționează nici măcar nu a trecut cu vederea efectul pe care trebuie să-l fi avut asupra sa obsesia savantului "monumentomania" dintre cele două războaie mondiale, care se reflectă în reproduceri de sculptură mare contemporan, cu caracter celebrativ-propagandistic și de cimitir în presa periodică cu tiraj larg Este potrivit să ne întrebăm dacă, atunci când Longhi scrie despre sculptura, folosirea unui lexic generic atribuibil uneori sferei imperiale romane și ROSSi b, pp - și notele - , ROSSi a, pp - și nota cu fig , cu argumente bune presupune că desenul cu Gattamelata derivă din reproducerea monumentului din MuNTZ , pe care Boccioni lege înainte de decembrie Care și-ar fi putut găsi pe bună dreptate un loc în recenzia fotografică a expoziției dedicate spatelui în istoria artei și a modei (BACK SDE ) Accentul pus pe sensul acestui exercițiu grafic Boccioni poate fi găsit în FERGONZi , pp , nota , asupra căreia Montanari precizează: "în , adică în timp ce Roberto Longhi se pregătea să înlăture Bernini din canonul părinților sculpturii futuriste și deci din genealogia artei moderne, Umberto Boccioni a verificat povestea [ ] a "formelor unice de continuitate în spațiu" desenând, la Vila Borghese, tocmai Apollo și Daphne" de Bernini "pe care Maffeo Barberini le definise drept o "formă fugară"" (MONTANARi , p nota ) Am atras atenția asupra episodului din CONTE , notele și și, în acest scris, o notă Vezi și SiMONATO , pp - , - , - , - notele - , - designul a fost a fost publicat în CALVESi-COEN , p fig , fără a se indica relația intertextuală dintre cele două lucrări ("aluzie la mitul ovidian al transformării lui Daphne, urmărită de Apollo, în laur"); este gasit, tipărit în două dimensiuni diferite, în UMBERTO BOCciONi , pp , fig , , Dinamismul unui corp uman (Velocita), Milano, colecție privată, cu comentariul Francesca Rossi: "investigația asupra sintezei corp alergător [în foaia vreau să fixez forme umane în mișcare (Dynamic Descomposition)] izvorăște din imagine a unei Daphne fugară fără să o ascundă" (ROSSi b, p ) NEGRi , pp - , - și BiGNAMi , p LONGHI , contextualizat în BELLANCA , pp - Floriana Conte Studii de Memofonte Bizantinul poate să fi fost afectat și de o polemică distanțată, ideologică și lingvistică, din interesele de cercetare preponderente în activitatea științifică și de protecție denigrată de Munoz De asemenea, poate fi util, în ceea ce privește echilibrarea strămoșilor, să păstrați a minte că la liceul "Vincenzo Gioberti" din Torino Longhi fusese student la cursurile de dantista Umberto Cosmo, atunci antifascist angajat, inovator în studiile despre averea lui Comedie, cărei primire în secolul al XVII-lea maltratat îi dedică pagini care merită recitirea La apogeul acestei cronologii fatidice a pregătirii lui Longhi, care urmează pe maturizat în cu îndrumarea lui Cosmo, și o piesă care merge în direcția unui împărtăşind cu Boccioni însuşirea versurilor lui Dante pentru evaluarea lui Forme unic al continuităţii în spaţiu La o zi după ce am ascultat prelegerea lui Adolfo Venturi pe Donatello la Padova, de fapt, însuși Boccioni notează pe pagina proprie jurnal, datat martie , o întâlnire cu profesorul Cosmo care vorbește "despre pictură ca pe un alfabetizat": In aceasta seara l-am cunoscut pe prof Cosmo cu domiciliul in Torino si care se ocupa de studii franciscani Are un cap frăţesc foarte dulce, nu ştiu cât de departe îi ajunge puterea Am vorbit mult I-am spus despre durerile mele și despre îndoielile mele eterne Părea înțelege-mă Am vorbit mult despre Artă M-a sfătuit să concretizez ce? De sine nu am nimic in creier? dacă nu iubesc nimic și râd de toate? El vorbește despre pictură ca un alfabetizat Nu trebuie să-i fi făcut o impresie rea călătoriile mele prin Europa o au uluit Așa începe revoluția limbajului artei sub semnul lui Dante: cu artistul care se etalează cu cinism că nu este atras de nimic decât în căutarea unor stăpâni, ca întotdeauna când ești tânăr; liceanul care face parte, cu Venturi, din generatia care printre cei Anii și se străduiește să "înlocuiască jargonul tehnic cu jargonul jurnalistic matricial încă impresionist, literar" ; expertul Dante în studii franciscane care vorbește despre pictură ca un om de litere, lovit de mobilitatea râvnitoare a unui artist și ghid instituțional al viitor critic student și istoric al artei contemporane Cu toate acestea, a rămas "aproape neexplorat" cazul "relaţiei dintre Longhi şi Boccioni [ ] în sfera experienţei literare" chiar la momentul publicării antologiei de scrieri longhiene editată de Contini, destinată în principal la diseminarea talentelor către un public de neexperti deținută de scriitorul Longhi; rapoartele s-au extins de la scrieri despre futurism până la "cele incunabule ale recuperării critice a secolului al XVII-lea și ale eseului franciscan care sunt Mattia Preti ( ) și Piero dei Franceschi și dezvoltarea picturii venețiane ( )", cu un "explicit comparaţie între futurism şi baroc "recurent" şi în eseul despre pictorii futurişti" Vezi AUGUSTi a, pp - , nota în care se face referire la impulsul decisiv al lui Umberto însuși Cosmos (COSMO ) Pe povestea biografică și profesională a acestuia din urmă, oscilând între licee și universități Torino în anii în care Longhi a studiat acolo, vezi ViTTORIA , pp - Subliniază însuși Longhi învăţătura învăţătură a învăţătorului (LONGHi , p Vii, în Avertismentele pentru cititor: a-l conduce "de mână la criticul literar al lui Francesco De Sanctis a fost, spre , de neuitat Umberto Cosmo" De asemenea, primul articol de Longhi, din , dedicat trecerii în revistă a ediției volumelor din Viețile lui Vasari editate de E Calzini și haide Benvenuto Supino (FACCHiNETTi ) oferă o confirmare indirectă a familiarizării cu textul progenitor al istoriografia vernaculară produsă de cunoscători, care tocmai în tercetele lui Dante identifică o limbă capabilă de vorbesc despre arta contemporana A se vedea, de asemenea, nota Întâlnirea lui Boccioni cu Cosmo nu intrase nici de altfel parte din istoria studiilor excluderea numelui profesorului din indexul BOCCiONi BiROLLi , i, pp - ; ii, p , din care "numele oamenilor care nu au nici un impact asupra istoriei lui Boccioni și futurismului au fost lăsate afară" Observația și în FERGONZi , p LONGHi ( ) , p Marco Collareta a observat-o, pe baza unui "memento precis al Ragghianti" din (COLLARETA , p - ) Verificarea efectuata de Collareta gratie publicație în volum de Scrieri pentru tineret disponibilă din și "a scrierilor lui Boccioni (Scrierile publicate și inedite, Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte Prima noutate reieșită din investigația asupra lexicului sculpturii în limba lui Longhi din punctul de vedere al împrumuturilor lui Dante, deci, se află în procesul care vine din tercetele Comediei conduce la ecuația dintre literatura de artă florentină vernaculară din secolul al XVI-lea și artă Contemporan Pornind de la ecfraza formelor unice de continuitate în spațiu, Longhi aliniază statuare contemporană până la Renaștere folosind expedentul de a desena pe limbajul de Dante, autor deja consacrat de Vasari, Benedetto Varchi și Luca Martini pentru Michelangelo; acum de actualitate pentru Francesco Bocchi care îl laudă pe precursor și mereu contemporan Donatello În acest moment, este util să ne amintim că cercetarea asupra lexicului vizual al lui Longhi nu este ar avea evoluțiile de astăzi, în metode și instrumente, fără stăpânirea aproape profetică a Paola Barocchi, care făcuse exerciţii minunate [ ] deja în antologiile [ ] lansate în anii şaptezeci pentru D'Anna, Mărturii și polemici figurative, unde învățase cum puteau fi defalcate textele Tinerețea lui Longhi redescoperind ecourile lui Boccioni, dar și pe cele ale lui D'Annunzio este clar că în aceasta a acţionat intervenţia lui Mengaldo în miscelania Fubini ( ) care se dusese la cercetarea originilor limbajului lui Longhi: și s-a dovedit că multe experiențe literare ale secolelor al XIX-lea și al XX-lea, italiene și străine, au inervat acele pagini [ ], intrinsec contemporană, dar în adevăratul sens al termenului Dintre numeroasele "aulicisme sau poetisme" elaborate de Longhi cu funcție sarcastică Mengaldo izolează "două cazuri în care se spune în mod dantesc că Berenson [ ] a aruncat cu arbalete un anumit pictura într-un catalog irelevant" contextul și Atelierul Ferrarese din : "Îmi pare rău că Berenson, destul de ignorant de proveniența imaginii, a prezentat-o recent Toscana pe numele "Maestrului meu Esiguo""; "acea Flagelatie atât de spirituală expusă în muzeul din Edinburgh pe numele lui Bianchi-Ferrari și, de Berenson, arbaleta în indexul Bramantino" Mengaldo se referă clar la diverse locuri dantesce: inf XIII : "dar la dove fortuna la balestra"; Purg XXV : "Quivi la ripa fuoco in fuor balestra"; sonetul I Am fost impreuna cu Love, : "da ce sfat invan tu arbaleta" participiul "balestrato" "aruncat, trântit" și atestat cel puțin din În limbajul de specialitate al artei există, înainte de Longhi, în : savantul napolitan Angelo Borzelli îl folosește pentru Francesco "Mochi [ ] a educat în Toscana și apoi a făcut arbalete la Roma" (artista căruia participiu în sursa anului și unul dintre foarte rarii sculptori din secolul al XVII-lea care primește atenția al tânărului Longhi, după cum se vede mai sus) Potrivit lui Mengaldo, Longhi are în minte forme ale Commedia chiar și atunci când folosește "intimpanita", unul dintre putinele parasintetice cu prefix in- care caracterizeaza in sens expresionist proza lui La mijlocul secolului al XV-lea, artistul brescian naturalizat din Cremona, Bonifacio Bembo, imaginează-ți un Joachim împovărat de o viață sedentară care îmbrățișează soția sa Anna la Poarta de Aur (fig ) În apare abdomenul proeminent al persoanei in Longhi a "timpanita ventraia" Potrivit lui Mengaldo, este o "variație condensat" din inf XXX, si : "ca fata nu raspunde la burta" si "Asta suna Milan, Feltrinelli, )" ar putea fi actualizat și completat astăzi datorită resurselor online disponibile și în curs de lucru atât pentru scrierile lui Longhi, cât și pentru cele futuriste: Limbajul istoriei artei în secolul al XX-lea Roberto Longhi (http: longhi accademiadellacrusca org ); Limbajul istoriei artei în secolul XX: manifeste futuriste (http: futurismo accademiadellacrusca org și https: www memofonte it manifeste de cercetare-futuriști) BAROC BOCCHS , BAROC GATEWAYS , pp - , care poate fi consultat acum online în baza de date a Tratatelor de artă al secolului al XVI-lea: http: memofonte accademiadellacrusca org ; COLLARETA , pp , nota de subsol cu referire la NELSON , p AUGUST , p MENGALDO , p Vezi și MENGALDO ( ) și , pp - , - BORZELLI , p (citez raportul bibliografic în FAVERO , p ) Pentru certificarea "balestrato" "aruncat, trântit" din cf GDLi (Masuccio) Floriana Conte Studii de Memofonte de parcă ar fi o tobă" Este posibil să se reconstituie un proces care este poate mai problematic decât cel propus de savant pentru sintagma adjectivală "ventraia intimpanită", învechită și în realitate nerecurente în sursele lui Dante Pare probabil ca "ventraia intimpanita" este a turnat de Carlo Dossi (deși Longhi "a lucrat în palatul literaturii ca sultan sau un maharaja [ ] Arătând chiar foarte puțină simpatie pentru abordările lui Carlo Dossi" ): "Dacă Majestatea Voastră domnitoare - după cum doresc și sper și pentru ea și pentru mine - a luat masa ca Papă, veti gasi ca intimpanita ventraja" sa fie amplasata aici Noua matrita propusa aici poate fi combinat cu cel tradițional dantesc Dossi, obișnuit cu experimentarea lingvistic, gramatical și sintactic, alocă sintagma Simfoniei dedicate prietenului său pictor Tranquillo Cremona in La desinenza in A ( , revizuit și retipărit în ) într-o fază de încă marcat experimentalism lingvistic, Longhi face cuvintele să adere la obiectul din concentrează-te selectându-le după istorie, geografie și chiar destinatarul textului: un pictor Lombard al cărui nume de familie, Cremona, coincide cu orașul în care Bembo, pictor al "timpanita burta" a nu prea atletic Gioacchino Prin urmare, supuneți testului timpului și celor mai recente instrumente de căutare serie lexicală de metonimii, aulicisme, poetisme în limba lui Longhi permite deja unele actualizare funcțională pentru a confirma că "multele experiențe literare ale lui Otto și ale Novecento, italiană și străină" care "au inervat acele pagini" de Longhi sunt amestecate de el la amintirea inepuizabilă a lui Dante LONGHi ( ) , p , precum și MENGALDO ( ) , p și nota, MENGALDO , p , MENGALDO , p Pe masă vezi TANZi , pp - și M Tanzi, intrarea nr Vi, în TAROTUL ZEILOR BEMBO , p - ARBASiNO , pp - Vezi reflecțiile lui Gianfranco Contini în CONTiNi-PiZZUTO ALViNO , p : "Mă întreb dacă împărtășiți admirația mea pentru Carlo Dossi (cel tânăr, desigur) Evident că nu Caut "precedente", dacă nu în măsura în care prietenul meu Longhi a urmărit povestea lămpii înapoi Lombard să explice, așa voi spune, în serie apariția inovației caravagesce" în MANNi , pp - , în special p , rezumăm aparițiile importante ale articolelor științifice și tehnice din lexicul Comedie, împărțindu-le între cultisme și contribuții din lexicul popular, printre care se înregistrează și vocea anatomică burtă Am verificat textul DOSSi iSELLA , p Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte Fig : [atribuit lui Donatello, dar lui Francesco da Sangallo], Firenze-Museo National-Sfantul Ioan Botezatorul in profil-Donatello, profil stanga, tipar gelatină fotografică bromură de argint pe hârtie barita, x cm, , Milano, colecțiile grafice și fotografice ale Castello Sforzesco Civic Fotografie, fundal, colecția iconografică Ri Floriana Conte Studii de Memofonte Fig : Francesco Mochi, Sfânta Veronica, - , marmură, aproximativ m, Vatican, Bazilica Sf Petru din Vatican (în L Rice, Dezvelirea Veronicăi lui Mochi, "The Revista Burlington", CLVi, , p - : fig ) Fig : Umberto Boccioni, Forme unice de continuitate în spațiu, cretă, , tabelul (nr numerotat) în R Longhi, Sculptură | futurist | Boccioni, cu ilustrații, Florența Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte Fig : [atribuit lui Donatello, dar lui Francesco da Sangallo], Firenze-Museo National-Sfantul Ioan Botezatorul in profil-Donatello, imprimeu profil dreapta gelatină fotografică bromură de argint pe hârtie barita, x cm, Milano, , Colecțiile grafice și fotografice ale Castello Sforzesco Civic Fotografie, fundal colecție iconografică Ri Floriana Conte Studii de Memofonte Fig : Umberto Boccioni, Forme unice de continuitate în spațiu, , tabelul (nenumerotat) în R Longhi, Scultura | futurist | Boccioni, cu ilustrații, Florența Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte Fig : [atribuit lui Donatello, ma Francesco da Sangallo], Florența, Museo Nazionale | marmura | Sfântul Ioan Botezătorul pe la , foto Anderson în P Schubring, Donatello Lucrările maestrului (clasice ale artei în Ediții complete, volumul ), germană Verlag-Anstalt, Stuttgart-Lipsia, , p Fig : Donatello: [atribuit, dar Francesco da Sangallo], Sfântul Ioan Botezătorul (Florenta, Muzeul Național), în E Schaub-Koch, Donatello și Verrocchio, "Emporium", vol XCiV, nr , , p - : Floriana Conte Studii de Memofonte Fig : Francesco da Sangallo [fost atribuit lui Donatello], Sfântul Ioan Botezătorul milostiv, marmură, cm, Florența, Muzeul Național Bargello, inv Sculpturile nr (foto: F Conte, octombrie ) Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte Smochin : Urna lui Lucius Lucilius Felix, în A Venturi, Donatello din Padova, "L'Arte", X, fasc i, , , pp - : Fig : Umberto Boccioni, Erote dall'urna di Lucius Lucilius Felix riprodetta come di Donatello, matita su carta, , x , cm, colecție privată Floriana Conte Studiu Memofonte Fig : Sala Donatello a Museo Nazionale din Florența, în Paul Schubring, Donatello Des Meisters Werke (clasice ale artei în ediții complete, vol ), Deutsche Verlagsanstalt, Stuttgart-Lipsia, , p Fig : Umberto Boccioni, Donatello, Monumentul ecvestru lui Gattamelata, creion pe hârtie, semnat dreapta jos, x , (în M Calvesi, E Coen, Boccioni, Milano , p , fig ) Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte Fig : Bonifacio Bembo, întâlnirea lui Joachim și Anna la Porta Aurea cu Profetul Elisei și Sfântul Nicolae din Tolentino, ca - , Denver, Denver Art Muzeu, Colecția Memorială Simon Guggenheim, Floriana Conte Studii de Memofonte Bibliografie AUGUST a G AGOSTi, Alte materiale despre tinereţea lui Roberto Longhi Câteva exemple și câteva perspective ale lucrare, "Analele Scuola Normale Superiore din Pisa Clasa de Litere și Filosofie", iV, - , , p - AUGUST b G AGOSTi, în Ad Alessandro Conti, editat de F Caglioti, M Fileti Mazza, U Parrini, Pisa , pp - AUGUST G AGOSTi, Longhi până acum, în MUNCA CUNOAȘTERII , pp - AUGUSTi-FARiNELLA G AGOSTi, V FARiNELLA, Despre Roberto Longhi, sculptură și clasicism, "Quaderni di Palazzo Te", , , p - ARBASiNO A ARBASiNO, Roberto Longhi, în id , Portrete italiene, Milano , pp - ARTĂ MULTIPLICĂ Arta multiplicată: imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi, MG Messina, Milano SPATE Back Side Dos a la mode, catalogul expoziției, editat de A Samson, introducere de MH Koda, Paris BAROC P BAROCCHI, Studii Vasari, Torino BAROCCHI a P BAROCCHi, Averea epistolografiei artistice, în BAROCCHi , pp - (republicată în Metodologia ecdotică a corespondenței, lucrările conferinței internaționale de studiu (Roma, - octombrie ), editat de E d'Auria, Florenţa , pp - ) BAROC b P BAROCCHI, Palazzo Vecchio: Medici comandă și colecționare și istoriografie artistică contemporan, în BAROCCHI , pp - (ediție originală în "Nouvelles de la Republique des Lettres", i, , p - ) BELLANCA C BELLANCA, Antonio Munoz Politica de protecție a monumentelor Romei în timpul guvernoratului, Roma BigNAMi S BiGNAMi, "Monumentalitatea fascistă", în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte BiROLLi-PUGLIESE Z BiROLLi, M PUGLIESE, Gipsurile lui Boccioni și traducerile ulterioare în bronz, în futurism în avangarde, actele conferinței internaționale (Milano, Palazzo Reale, - februarie ), a editat de W Pedulla, Roma , pp - GURĂ BAROCĂ F BOCCHI, Excelența statuii San Giorgio de Donatello Scultore Fiorentino, amplasată pe fațada fuori d'Or San Michele [ ] (Florenta ), în Tratate de artă din secolul al XVI-lea între manierism și contrareforma C Borromeo, Ammannati, Bocchi, R Alberti, Comanini, editat de P BAROCCHi, Bari , p - BORZELLI A BORZELLI, Surse de istorie a artei publicate [ ] pentru nunta Mercogliano-Blount, Napoli BOCCIONi BiROLLi U BOCciONi, Scrieri despre artă, editat de Z BiROLLi, i-ii, Milano-Udine CAGLIOTi F CAGLIOTi, Medicii "San Giovannino" de Michelangelo, de la Florența la Öbeda, "Prospettiva", , , p - CAGLIOTi F CAGLIOTi, Michelangelo și alte probleme de sculptură, în iL MESTIERE DEL CONOSCITORE , pp - CALVESi-COEN M CALVESi, E COEN, Boccioni, Milano HATS ( ) G CAPPELLi, Portret neregulat al unui artist ( ), în Mario Schifano, aproximativ, Milano , atașat DVD-ului Mario Schifano tutto, de L Ronchi, pp - CASU M CASU, "Pictorul scriitor" în vocile lui Roberto Longhi, "Aevum", Anul , , , pp - COLLARETA M COLLARETA, recenzat în LONGHi CONTiNi , "Analele Școlii Normale Superior de Pisa, Clasa de Litere și Filosofie", , , , p - COLLARETA M COLLARETA, "Vizibil pentru a vorbi", "Perspectivă", , , pp - COUNT F CONTE, "Un nou mod de a sculpta": surse pentru faima Santa Veronica a lui Francesco Mochi (cu primul poem tipărit de Salvator Rosa), în Poesie italienne de la Renaissance, nr monografia "italique", , , pp - Floriana Conte Studii de Memofonte CONTINI G CONTINi, Variante ale "Caravaggio" Contribuție la studiul ultimului Longhi, în Arta scrisului despre artă: Roberto Longhi în cultura timpului nostru, editat de G Previtali, Roma , pp - CONTiNi-PiZZUTO ALViNO G CONTINi, A PiZZUTO, Coup de foudre Scrisori ( - ), editat de G Alvino, Florența CONTA' A CONTÃ', Boccioni şi Verona Documentele Fondului Callegari-Boccioni din Biblioteca Civică din Verona, în ATLAS UMBERTO BOCCiONi , pp - COSMOS U COSMO, Lectura lui Dante în Universitate, "Review of philosophy and related sciences", anul VII, vol i (XII), mai-iunie , i, nr - , pp - DEL PUPPO A DEL PUPPO, Ordinea discursului Observații asupra dinamicilor lui Boccioni, în Boccioni Pictor sculptor futurist, catalog expoziție, editat de L Mattioli Rossi, Milano , pp - DOS Si i SELLA C DOSSi, La desinenza in A, în id , Opere, editată de D iSELLA, Milano , pp - (publicat pentru prima dată în , retipărit în și ) FACCHINETTI S FACCHINETTI, Longhi Roberto, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXV, , pp - FACCHINETTI S FACCHINETTI, introducere, în R Longhi, Carlo Braccesco, editat de S Facchinetti, Parma , pp iX-XC FACCHINETTI S FACCHINETTI, primul articol de Roberto Longhi pentru "La Voce", în Per Giovanni Romano: scrieri de prieteni, editat de G Agosti, G Dardanello et alii, Savigliano (Cuneo) , pp - FAVERO M FAVERO, Francesco Mochi O carieră ca sculptor, Trento FERGONZI F FERGONZi, Auguste Rodin si sculptorii italieni ( - ) , "Perspectivă", - , , pp - FERGONZI F FERGONZi, Boccioni spre , câteva surse vizuale, "L'Uomo nero", i, , , pp - Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte FERGONZi F FERGONZi, Problema formelor unice: teorie și lucrări, în Futurismul italian - : reconstructing the Universe, catalogul expoziției, editat de V Greene, New York , pp - FERGONZi F FERGONZi, Un război al cuvintelor Limbajul artei contemporane în Italia postbelică, "Eseuri e memorii de istoria artei", , , p - FERRETTi M FERRETTI, Pentru o evaluare a lui Longhi ca "cunoscător", în iL MESTIERE DEL CONOSCITORE , pp - FROSiNi G FROSiNi, Dante desenator, în "în principiu fuit textus" Studii de lingvistică și filologie oferite în Rosario Coluccia cu ocazia numirii sale ca profesor emerit, editat de VL Castrignanò, F De Blasi et alii, Florența , p - GDLi Marele dicționar al limbii italiene, regizat de S Battaglia (regiat ulterior de G Barberi Squarotti), Torino - , i-XXi; cu Supliment și Supliment , regia E Sanguineti, Torino și , și indexul autorilor citați în volumele i-XXi și în Suplimentul , editat de G Ronco, Torino GiNEX G GiNEX, "Împotriva fotografiei" Fotografia în viața, opera și gândirea critică a lui Boccioni, "Omul negru", , , pp - KAUFFMANN - H KAUFFMANN, Donatellos Junglingsstatuen, David und Johannes, "Sitzungsberichte der Kunstgeschichtlichen Gesellschaft Berlin", - , p - TAROT BEMBO "acele carte de triumphi care se fac la Cremona" tarotul Bembo Din inima Ducatului de Milano alle corti della valle del Po, catalogul expoziției, editat de S Bandera, M Tanzi, Milano profesia de cunoscător profesia de cunoscător Roberto Longhi, editat de AM Ambrosini Massari, A Bacchi et alii, Bologna-Lavis (în) LONGHI R LONGHi, Sculptură | futurist | Boccioni, Florența LONGHI R LONGHi, Propuneri pentru un critic de artă, "Paragone Arte", , , pp - (republicată în LONGHi , i, pp - , iar în LONGHi , pp - ) LONGHi - R LONGHi, Opere complete, i-XiV, Florenţa - Floriana Conte Studii Memofonte LONGHI R LONGHi, Scrieri de tineret ( - ), tt - , în LONGHi - , i, Florența LONGHI ( ) R LONGHi, Sculptura futuristă a lui Boccioni ( ), în LONGHi , or , pp - , or , fila - LONGHI ( ) R LONGHi, pictorii futurişti ( ), în LONGHi , or , pp - LONGHi ( ) R LONGHi, La toilette di Sabina e alte cose ( ), în LONGHi , or , pp - LONGHi ( ) R LONGHi, "Me pinxit" Restituirea unui triptic de artă cremoneză circa (Bonifacio Bembo) ( ), în id , "Me pinxit" și Quesiti caravaggeschi, Florența , LONGHi - , iV, pp - LONGHi ( ) R LONGHi, Apertura sui trecentisti umbri ( ), în id , "Judecata asupra secolului al XIII-lea" și cercetări asupra Trecento nell'italia centrale, Florenţa , în LONGHi - , Vii, pp - LongHi R LONGHi, Scrieri despre secolele al XIX-lea și al XX-lea ( - ), în LONGHi - , XiV, Florența LONGHi ( ) R LONGHi, Maccari all'Arcobaleno ( ), în LONGHi , pp - LONGHi ( ) R LONGHi, Mino Maccari la "Saletta" (prefață la expoziția personală a lui Mino Maccari, Modena, Galleria La Saletta, ), în LONGHi , pp - LONGHi ( ) R LONGHi, A Dante di Gala cu sau fără Dali, în LONGHi , pp - LONGHi ( ) R LONGHI, Z (catalog al expoziției de Alberto Ziveri, Roma, Galleria La Nuova Pesa, ), în LONGHi , pp - Longhi R LONGHi, Critica de artă și bună guvernare ( - ), în LONGHi - , XIII, Florența LONGHI CONTINi R LONGHi, De la Cimabue la Morandi Eseuri despre istoria picturii italiene, editate de G CONTINi, Milano LONGHI FOX R LONGHi, Desen de pictură italiană, editat de C VOLPE, i-ii, Florența Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte LUNAÄŒARSKiJ ( ) AV LUNAÄŒARSKiJ, Un super sculptor și un super poet ( ), în id , Revoluția proletară și cultura burgheză, Milano MANNi P MANNi, Limba lui Dante, Bologna MASCOLO M MASCOLO, "A Hasty Trimming": Arta italiană și germană a lui Roberto Longhi, "Perspectivă", - , , pp - MASCOLO M MASCOLO, Un "corespondent necunoscut", Lanzi și galeria de imagini Pommersfelden La pornire (și pe cale) de Roberto Longhi ca cunoscător, "Perspectivă", - , , pp - MENGALDO PV MENGALDO, secolul al XX-lea, Bologna MENGALDO ( ) PV MENGALDO, Note despre limbajul critic al lui Roberto Longhi ( ), în id , Tradiția de secolul douăzeci Prima serie, Torino , pp - MENGALDO PV MENGALDO, atelier Ferrarese Un tribut adus lui Roberto Longhi, în id , Între două limbi art figurativ și critic, Torino , pp - MENGALDO PV MENGALDO, Istoria Italiei în secolul XX, Bologna MONTANARI T MONTANARI, Libertatea lui Bernini Suveranitatea artistului și regulile puterii, Torino MUnOZ A MUnOZ, Revista, "Recenzia artei (vechi)", XVi, pp - Murru C MURRU, "Cu cuvinte numărate și potrivite" Observații asupra lexicului "Scrierilor tinereții" lui Roberto Longhi, "Studii de lexicografie italiană", XXXV, pp - NEGRi A NEGRi, Opere de artă și artiști în presa periodică dintre cele două războaie, în ARTE MULTIPLiCATA , p - NELSON J NELSON, Luca Martini, dantista și ameliorarea de către Pierino da Vinci a morții contelui Ugolino della Gherardesca și fiii săi, în Pierino da Vinci, lucrările zilei de studiu (Vinci mai ), editat de M Cianchi, Florenţa , pp - Floriana Conte Studii de Memofonte NURCHIS F NURCHIS, Redescoperirea lui Alberto Martini: o arhivă și o istorie, "Concurs Arte și litere", iV, , p - OMAJ LUI DONATELLO Omagiu lui Donatello - Donatello și istoria muzeului, catalogul expoziției, editat de P Baroc, Florența ROSSi a F ROSSi, De la cuvinte la imagini: atlasul memoriei lui Umberto Boccioni, în UMBERTO ATLAS BOCCIONi , pp - ROSSi b F ROSSi, "Mona Lisa lui Boccioni" Izvoare tradiționaliste între negare și întemeiere, în UMBERTO BOCciONi , pp - ROSSi c F ROSSi, Atlas de imagini ( - ): rezumat, în ATLAS UMBERTO BOCCIONi , pp - SCHAUB-KOCH E SCHAUB-KOCH, Donatello şi Verrocchio, "Emporium", XCiV, , , pp - SCHUBring P SCHUBRiNG, Donatello Des Meisters Werke (Klassiker der Kunst in Gesamtausgaben, Band ), Stuttgart-Leipzig, Deutsche Verlag-Anstalt, SimonATO L Simonato, sculptor Bernini dialogul dificil cu modernitatea, Milano TANZi M TANZi, Arcigoticissimo Bembo, Milano UMBERTO BOCCIONi ATLAS Umberto Boccioni Atlas Documente din colecția Callegari-Boccioni a Bibliotecii Civice din Verona, a editat de A Contò, F Rossi, Milano UMBERTO BOCciONi Umberto Boccioni ( - ) Geniu și memorie, catalogul expoziției, editat de F Rossi, Milano PORTI BAROC B VARCHi, Lecție în care se dispută majoritatea artelor și care este mai nobilă, sculptură sau pictura (Florenta ), în Tratate de artă din secolul al XVI-lea între manierism și contrareformă Varchi, Pino, Dolce, Danti, Sorte, reda P BAROCCHi, Bari , pp - , - VASARI BAROC G VASARi, Viaţa lui Michelangelo în ediţiile din şi , editată de P BAROCCHI, i- V, Milano-Napoli Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte VASARi BAROCCHI-BETTARINI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - Victorie A ViTTORIA, Cosmo Umberto, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XXXiV, pp - Floriana Conte Studii de Memofonte ABSTRACT Începând cu anii , lexicul tehnic a avut ca scop descrierea artei antice și contemporane crește cu serii lexicale de metonimii, aulicisme, poetisme sunt afectate de experiențele literare din secolele al XIX-lea și al XX-lea și, intens, de memoria lui Dante La liceul "Vincenzo Gioberti" din Torino un elev care apoi a absolvit în , Roberto Longhi, ascultă lecțiile despre Dante ale unui profesor de literatură inovator în studiile despre averea Comediei, Umberto Cosmo, capabil să impresioneze chiar și un artist care se etalează nefiind atras de nimic, ci caută de fapt maeștri, Umberto Boccioni Acesta din urmă, la Padova, la martie a aceluiaşi , l-a întâlnit pe profesorul Cosmo "care se ocupă de studii franciscane" şi i-a vorbit "despre pictura ca un om de litere" cu o zi înainte Boccioni avea a participat la o prelegere a lui Adolfo Venturi despre Donatello Mulțumesc aprecierii pentru statuară de Donatello (sau pentru ceea ce i se atribuie atunci) Boccioni îmbogățește izvoarele care între și îi permit să ajungă la forme unice de continuitate în spațiu, care poate fi inclus în averea vizuală a uneia dintre cele mai relevante figuri de marmură ambulante ale Secolul al XVI-lea italian, Giovanni Battista Gravo de Francesco da Sangallo Expus la Muzeu National del Bargello, și atribuit lui Donatello în bibliografia științifică cunoscută de Boccioni precum cartea lui Paul Schubring, Donatello Des Meisters Werke, al unsprezecelea volum al seriei Klassiker der Kunst in Gesamtausgaben, Deutsche Verlag-Anstalt, Stuttgart-Lipsia, Începând cu anii ai secolului XX, lexicul tehnic se referă la antic iar arta contemporană este îmbogățită cu serii lexicale de metonimii, și livrești și poetice cuvinte care sunt afectate de experiențele literare din secolele al XIX-lea și al XX-lea și, intens, de memoria lui Dante La liceul "Vincenzo Gioberti" din Torino, elev care a absolvit în , Roberto Longhi, a ascultat prelegerile lui Umberto despre Dante Cosmo, un profesor de literatură care a inovat și studiile despre Commedia, care a putut pentru a impresiona chiar și un artist care se etalează că nu-i place nimic, ci caută cu adevărat maeștri, Umberto Boccioni Artistul, la Padova, la martie , l-a întâlnit pe profesorul Cosmo "care se ocupă cu studii franciscane" și îi vorbește "despre pictura ca un om bun la literatură"; the cu o zi înainte participa la o conferință a lui Adolfo Venturi despre Donatello Arta lui Boccioni avea o actualizare decisivă datorită aprecierii pentru sculptura lui Donatello (sau pentru ceea ce este atribuite lui) între și Când artistul a dezvoltat Forme uniche della continuita nello spazio, el contribuie la averea vizuală a uneia dintre cele mai importante plimbări sculpturi din marmură din secolul al XVI-lea italian, Ioan Botezătorul de Francesco da Sangallo expus la Museo Nazionale del Bargello Ioan Botezătorul este atribuit lui Donatello în bibliografie științifică cunoscută de Boccioni drept cartea lui Paul Schubring, Donatello Des Meisters Werke, al unsprezecelea volum al seriei Klassiker der Kunst in Gesamtausgaben, Deutsche Verlag-Anstalt, Stuttgart-Leipzig, Elisa Francesconi Studii de Memofonte PENTRU O REPREZENTARE ANICONICA A PEISAJULUI URBAN PIERO DORAZIO: "Reliefuri", CARTOGRAFELE ȘI ORIZONTUL VIZUAL AL FANTASIA ARTEI ÎN VIAȚA MODERNĂ ( - ) În prima monografie despre Piero Dorazio ( ), Maurizio Fagiolo dell'Arco a conturat momentele cruciale ale cercetării metodologice riguroase a artistului și au fixat arcul cronologic între şi , faza programatică a "identificării instrumentelor expresiv, cu picturi și experimente plastice" în care formă, linie, culoare, lumină și spațiu, au apărut ca elemente gramaticale primare ale vocabularului său experimental în aceiaşi ani practica artistică a lui Dorazio a fost susţinută de o activitate intensă teorie pe care, spre deosebire de poziția politizată a criticilor oficiali, o pune discutarea noțiunilor tradiționale de imagine ca mimesis și de reprezentare intenționată ca narațiune, pretinzând autonomia individuală a artistului libertatea de a se exprima cu imagini nu transpuse de natură ci supuse, ca un obiect, unor mecanisme percepții ale realității în această fază a experimentării lingvistice şi împreună cu reflecţia teoretică, cel perioada de cinci ani între și se impune ca o perioadă de producție intensă dar şi de verificare şi actualizare continuă care se încheie cu lansarea cărţii La Fantezia artei în viața modernă, publicată la sfârșitul anului și retipărită imediat la începutul anului Fantezia artei în viața modernă este configurată ca suma predecesorului său producţie teoretică, sistematizată cu completitudinea unei estetici a modernităţii Dorazio a retras evenimentele artei contemporane în termenii unei cercetări univoce asupra genezei acesteia a formei și abstractionismul reinterpretat ca direcție comună a artei, ca condiție de libertate creativă care operează fără condiționări formale: Conform sensului critic actual al termenului "abstract", procesul de abstractizare a realității este prezentă și verificabilă în orice formă de activitate creativă Acest proces de abstractizare a realitatea, sau mai bine zis această relaţie între formele lumii fizice şi cele de ordin psihic e pur plastic și s-a schimbat în arta ultimilor cincizeci de ani până la punctul de a se inversa ritmul și direcția acestuia complet Există, adică în fiecare dintre mișcările de artă contemporană pe care am examinat-o până acum, o tendinţă generală fără echivoc a concepe creația vizuală indiferent de formele evidente ale naturii fizice în adoptarea mijloacelor de exprimare, care în finalul căruia este îndreptată această lucrare [ ] procesul de abstracția realității se transformă într-un proces de abstracție din formă plastică pură, cum ar fi realitatea însăși, prin convenție vizuală și iconografie tradițională În această perioadă de cinci ani - care a început în , când Dorazio se alăturase la activitatea propriu-zis picturală, experimentarea plastică a reliefurilor din lemn care vizează investigarea forţa constructivă a luminii asupra culorii albe -, între vara anului şi Iulie , prima ședere în America în care, nu numai că va duce la o concluzie Fantezia artei în viața modernă, dar va face și unele reliefuri această contribuție este un extras din teza de doctorat Gramatica vizuală a pictorilor: cazul Romei de Piero Dorazio la Tano Festa, - , actualizată datorită documentației Arhivei Piero Dorazio din Milano, la care Vă mulțumesc pentru că am susținut și facilitat cercetarea; De asemenea, le mulțumesc moștenitorilor artistului și Luca Peter Nicoletti FAGioLO DELL'ARCO , p DORAZIO a, pp - Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: â€˜Reliefuri', Cartografii e orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte La New York - unde a frecventat artiștii Mark Rothko, Robert Motherwell, Ad Reinhardt și Barnett Newman dar și arhitectul și sculptorul Frederich Kiesler și mai ales criticul Clement Greenberg -, Dorazio a găsit un teren fertil pentru comparaţie şi stimuli pentru concentrarea asupra procesului de eliberare a formei de constrângerile reprezentării camuflaj şi să-şi dezvolte investigaţia pe suprafaţa unei singure culori care, din alb dens și absolut al reliefurilor, va duce la pânze saturate cu texturi cromatice foarte strălucitoare în Pe teritoriul american, de altfel, Dorazio a susținut prima sa expoziție personală, expunând Cartografii la Rose Fried Gallery din New York în aprilie , înainte de a se întoarce în Italia Proiectat pentru a fi agățat atât pe verticală, cât și pe orizontală și să fie utilizabil, prin urmare, după două puncte de vedere diferite, aceste lucrări sunt suprafeţe modulate de lemn pictat cu mai multe straturi de alb (Fig ), uneori turnat în bronz (și mai rar aluminiu) Uniformitatea suprafetei este intrerupta de linii drepte sau sinuoase, de elemente scobite sau în relief de formă circulară, albă sau colorată, din brazde și incizii supus perceptiv la efectele luminii naturale sau artificiale pe care este proiectat suprafața își sporește structura printr-o juxtapunere ritmică de lumini și umbre gama de referințe în care să includă constatările pare larg și complex e determină o diversificare a investigaţiei care se produce în succesiune rapidă, precum şi în caracteristicile fizice ale operelor, în titlurile care, între și , declară o din ce în ce mai multă inspirație pentru realitatea concretă în puțin mai mult de trei ani, cercetarea plastică a lui Dorazio trece printr-o importantă accelerare Evoluția rapidă se manifestă din primele două anchete documentate de catalog raisonné din , în pasajul din declaratul Survey Experiment din , în care Dorazio introduce componenta materială a lemnului și a tencuielii, dar rămâne totuși legată de culoare care se distribuie pe suprafață într-o manieră similară picturilor contemporane (Fig ), a Motion silence ( ) , primul lui relief în întregime alb Dorazio definește mișcarea în sens abstract și liric: într-un "spațiu care nu este nici fizic, nici metafizic, ci psihologic" , artistul vizualizează mișcarea în condiția imperceptibilă a tăcerii prin lent și ideal deplasați-vă în jos pe o linie verticală care trece peste liniile orizontale subiacente e paralel, determină schimbarea structurii de la drept la ondulat (Fig ) Despre relația lui Dorazio cu scena artistică americană, vezi COLOMBO mărit la dimensiunea de patru metri pe trei, în Reliefurile acționau ca o punere în scenă scena pentru un spectacol privat de Acte sans Paroles de Samuel Beckett și Romancero Gitano di Garda Brut Identificarea luminii ca element constructiv capabil să creeze valori plastice și să fie un stimul perceptiv al operei, așa cum este exprimat în Reliefuri, are asemănări cu cercetările lui Medardo Rosso pe care Dorazio îl explorase între și , când proiectase o instalație a lucrărilor lui Medardo Rosso de la Galeria Națională de Artă Modernă, înainte de a fi amenajate definitiv de arhitectul Rubino (ZEVi , p ) Atenția lui Dorazio față de munca lui Medardo Rosso este confirmată din ceea ce scrie artistul într-o legendă care comentează la Casa de pariuri ( ) în La Fantasia dell'arte nella vita modern: "primul artist modern italian autentic Intuiția sculpturii impresioniste a lui Rodin este o descoperire în munca sa către o definire a luminii ca element determinant în crearea formelor plastice in spatiu Rosso avea o sensibilitate surprinzătoare pentru materie și din relația intimă a acesteia cu lumina, a simțit o formă de dinamism plastic Sculpturile sale sunt aproape "instantanee" ale unor figuri sau expresii surprinse în mișcare Experiența sa va fi de o importanță fundamentală pentru sculptura futuristă a lui Boccioni și a granului parte din cea mai bună sculptură italiană contemporană" (DORAZIO a, anexă fotografică, pnn) CRiSAFi , n , Experiment în relief, , relief din lemn și ipsos, x cm ibid ; Nu Motosilent, , relief din lemn, x cm FAGioLO DELL'ARCO , p Elisa Francesconi Studii de Memofonte Începând cu Motosilenzio și până în , Dorazio asociază reliefurile cu titluri lirice și evocatoare de o relatie intre realitate si fantezie care intaresc caracterul psihologic al celor rarefiate aluzii spațiale În anul următor, folosind un fundal colorat, Dorazio a experimentat din nou un amestec cu pictura sa contemporană în Orient Express, în special, prin intermediul contrastul celor două planuri roșu și alb și utilizarea formelor ușor în relief (Fig ), se realizează la noile dezvoltări soluțiile picturii L'age d'or (Fig ) din același an, în care culoarea și folosit pentru a recrea efecte spațiale asemănătoare reliefurilor și aceeași dialectică a umbrelor, care în aceasta reiese din proiectarea luminii naturale asupra obiectului de lucru ; în timp ce unele exemplare din și - inclusiv busola pentru dorul de casă, ornamente și simboluri, echinocțiu, dielectric (numerator) (Fig ) - dezvoltați o componentă materială nouă și mai marcată pentru ansambluri suprapuse și compoziții liniare în plexiglas ușor distanțate a suprafeţei de lemn cu care Dorazio dădea tridimensionalitate angrenajelor liniare care au apărut în desenele și picturile sale, un exemplu al cărora este dat în detaliu pictat în colțul din dreapta sus în L'age d'or În același timp, utilizarea culorii devine mai riguroasă și artistul introduce soluția de puncte colorate care ies din albul suprafeţei (Fig ), care fusese sugerat de reflecțiile despre Punct și linie pe planul lui Kandinsky: "Point and line on the plan" este o carte în același timp teoretică și analitică într-o direcție pre-gestaltică, unde suprafața este înțeleasă ca loc al senzațiilor precum și în geometrie, linia și locul punctelor Aspirația mea de a depăși într-un fel limitele picturii de șevalet și pentru a reduce culorile unui tablou și mișcările lor la un joc evocator de lumini și umbre pe unul de suprafață, făcea parte dintr-o tendință împărtășită de alți artiști care redescopereau arta la acea vreme concrete munca lui Mondrian, Malevitch și Max Bill Pe lângă datoriile către Kandinsky - și în special către Punto e linea pe piano che a fost preluat de Dorazio ca un fel de manual - reliefurile, departe de a se dezvolta direcție univocă de cercetare, par să elaboreze multiple solicitări vizuale Pe podea iconografic găsim o convergenţă cu soluţiile propuse, plecând de la Kandinsky, din grupul olandez De Stijl și în special din George Vantongerloo Dorazio începuse să frecventeze Vantongerloo în studioul său parizian în și anii în care Referitor la lucrarea L'age d'or, într-un interviu cu Adachiara Zevi în iulie , artista a declarat: "După ce am terminat tabloul și am privit-o bine, mi-am dat seama, în mod ciudat, că au ieșit trei imagini separați unul de celălalt, aproape în mod deliberat, chiar dacă cu siguranță nu a fost intenționat; trei figuri care simbolizau i trei colegi din Age d'or care s-au despărţit Factura este legată în schimb de reliefurile albe pe care le-am făcut în acel perioadă în care încercam să creez senzaţia de spaţiu pe suprafaţa obiectului prin jocuri de lumină şi umbră, cu linii curbe sau drepte și puncte ridicate, sau chiar sculpturi care au creat mai multe umbre adânc Acestea nu sunt basoreliefuri deoarece construcția este mai mult la suprafață decât în interior, imaginea reflectă a experiența albului reliefurilor dar constituie și o renaștere a picturii: există iar culori a contrast, cum ar fi albastru și portocaliu sau roșu și verde" (ZEVi , pp - ) DORAZIO , pp - După ce au studiat Despre spiritualitate în artă ( ), Pictura ca artă pură ( ) și Punct și linie pe plan ( ), Dorazio începuse propria sa interpretare personală a cercetărilor lui Kandinsky În decembrie a avut a publicat articolul Atelierul lui Kandinsky scris în urma unei vizite la atelierul parizian al artistului rus (DORAZIO MATTiOLi a, pp - ) iar în în Forma Omagiu lui Kandinsky, publicase eseul Kandinsky după forma în care a pus în contrast o lectură formalistă a producției artistului cu mai mult interpretarea pe scară largă a producției sale ca automatism și exprimare liberă a culorilor și formelor (ibid , pp - ) În a semnat prezentarea primei expoziții personale a lui Kandinsky la Roma, organizată la Galleria L'Obelisco (DORAZIO , p nr ) Vezi PAPENBERG-WEBER , în special paragrafele Influența lui Kandinsky "Punctul, linia, suprafața", pp - , iar reliefurile lui Dorazio ( - ) pe fundalul "Punctul, linia, suprafața" de Kandinsky, pp - DORAZIO Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: â€˜Reliefuri', Cartografii e orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte lucrate la reliefurile au fost de o apropiere reînnoită cu artistul belgian În mai , s-a vindecat la Fondazione Origine o expoziție personală a lui Vantongerloo, cu lucrări create de-a lungul anilor Anii douăzeci și cincizeci ai secolului al XX-lea Schimbul de scrisori care a avut loc în perioada i pregătiri pentru expoziție și o mărturie a armoniei și împărtășirii adreselor cu maestrul belgian, mai mare cu patruzeci de ani ca răspuns lui Dorazio că le avea a propus să încredințeze scrierea textului de prezentare în catalog lui Enrico Prampolini, Vantongerloo, conștient de valoarea programatică a cercetării sale pentru viitor generații, i-a cerut tânărului Dorazio să se ocupe personal de el: A ce sujet je pense qu'il conviendrait qu'elle soit ecrite par vous Ce-ci n'enleve en rien des considerații pentru Prampolini, dar pentru că mă adresez în principal tinerilor, el m-ar interesa în special cineva din generația tânără care se confruntă cu această introducere Nu mă prefac să spun că Prampolini e bătrân, desigur că nu, dar tinerii îmi plac mult, care trebuie si sa mearga spre viitor, Tu esti, mi se pare, indica pentru aceasta lucrare ca sunt str vi-l putem încredința și vă mulțumesc anticipat Nel testo - Vantongerloo o dell'essenzialita -, che era stato preceduto da una breve nota biografica e d'introduction alla mostra apparsa su "Arti Visive" , Dorazio metteva in evident originalul e autonomy posizione dell'artista all'interno di De Stijl proponendolo come un referință pentru acei tineri, cărora a dorit să se adreseze, ca exemplu de autonomie a cercetare în cadrul unei experienţe de grup Combinația de elemente cilindrice mici, vopsite în culori primare și asociate cu liniile ușor proeminente sau zgâriate pe suprafață se referă la unele compoziții expuse de Vantongerloo în expoziția sa personală de la Roma , pe care au trebuit să i-o ofere, nu doar o feedback imediat și concret pentru a interpreta și traduce mai bine teoriile exprimate în Punto e linea sul piano de la Kandinsky dar și un nou stimul pentru investigarea valorilor suprafeței (Figurile - ) Afinitatea sa specială cu Vantongerloo la acea vreme este, de asemenea, documentată, dintr-un alt grup de lucrări în care Dorazio abordează probleme noi și mai specifice sculptural Suspensiile transparente, realizate între și prin găuri și gravarea suprafeței coloanelor din plexiglas pentru a experimenta valorile luminii în vid - și pentru a explica care Fagiolo dell'Arco a invocat Planiții lui Malevich -, în schimb, ei găsesc o legătură mai conștientă cu lucrările din plexiglas pictate cu a ulei, în care Vantongerloo a experimentat cu valorile refracției cromatice în spațiu În decurs de câțiva ani, Dorazio ajunge la noi rezultate care sugerează elaborarea altor stimuli vizuali, care se adaugă la reflexia deja maturată în jurul Arhiva Piero Dorazio, Milano, LET i V (VA-VS); scrisoarea a fost reprodusă și de Piero Dorazio în DORAZIO , p ARTE VISIVĂ , pp nr Dorazio scrie: "viziunea sa originală despre spațiu și formă era deja orientată spre interpretări și soluții absolut personale, care deși sunt asemănătoare cu premisele teoretice ale lui De Stiil, ne au depășit contingența și gustul, în realizarea plastică Activitatea sa de pictor, sculptor, arhitect, unde procedează cu o metodă aproape științifică la diferențierea și integrarea spațiului matematică împreună cu cea a viziunii artistice, rămâne cu siguranță ca cea a unuia dintre maeștri contemporani mai autentici şi mai de actualitate" (DORAZIO , pnn) Au fost expuse la expoziția de la Fondazione Origine: Variazione di linea, ; intervale, ; Două zone în acțiune și reacție spațială, ; Radiation, ; Energia universului, ; Feature Lines, ; Funcția de curbă verde, ; Color Report, ; Formații și radiații, ; Două spirale, ; Compoziţie, ; Funcții, ; Funcția curbelor, ; Funcție și variantă, ; Dintre infinitele foarte mici, ; Core, ; Fisiunea nucleului, ; Extensie închisă, ; Varianta = curbe, ; Compoziție cu culori violete, ; interrelația maselor bazată pe con, ; Grupa, ; Line in Space, ; Element cosmic, ;, Revoluție, (Vantongerloo , pnn) Elisa Francesconi Studii de Memofonte lucrările lui Vantongerloo Scopul de a obține o spațialitate abstractă, de fapt, se păstrează în unele a reliefurilor o puternică legătură cu realitatea, din care Dorazio realizează o traducere în cheie perceptiv Față de primele reliefuri, lucrările create în jurul anului nu apar doar în titluri o referire la o spațialitate reală dar păstrează o mai mare concretețe fizică în manoperă Tocmai în Dorazio a realizat două reliefuri pe care le-a intitulat Cartografia : unul în bronz cu suprafață brăzdată de linii subțiri împletite și apariția unor mici elemente cilindrice (Fig ); celălalt din lemn cu suprafaţa străbătută de unsprezece segmente în consolă (Fig ) În specimenul de bronz, Maurizio Fagiolo dell'Arco nu îl va identifica doar pe primul aspectul liniei înțeles ca element modular și repetabil, care va evolua în pictură în texturi cromatice create încă din , dar va evidenția și, în comparație cu celelalte reliefuri contemporane, o legătură mai concretă cu realitatea, pe care criticul a explicat-o după două sensuri Vorbind despre urbanism "organic", Fagiolo dell'Arco a subliniat o referire precisă la planul urbanistic contaminate, prin dispunerea liniilor la suprafata, cu brazdele palmei umane, propunând o interpretare fructuoasă în ceea ce privește identitatea: "semnele încrucișate și ciocnitoare anunță clar punctul de cotitură al anului Dorazio își citește palma, se pierde în adâncul amprentelor, el riscă un model urban "organic": o viziune de sus cu toate potecile și toți zgârie-norii" O comparație cu imaginile cartografice mai tradiționale ne permite să vedem cum de asemenea liniile în relief, care traversează suprafaţa cartografiei de lemn, evocă i trasee sinuoase care definesc curbele de nivel ale terenului în hărţile de urbanism geo-urban în ca convenţii reprezentative, acele machete s-au născut ca elemente geometrice şi stilizat și facilitat procesul abstractiv al artistului care le putea dobândi integral cu scopul de a evidenţia doar valorile perceptive: în această operaţie Dorazio îşi însuşeşte acele valori formale ale realității vizibile care ar putea fi ușor traduse în modelele sale imaginar, în valori non-mimetice însuși termenul de Cartografie este împrumutat din urbanism, o disciplină colaterală la arhitectură, pe care Dorazio o studiase de tânăr și era un interes cu care împărtășea domeniile de investigaţie ale artiştilor De Stijl în același , pe lângă realizarea celor două copii intitulate Cartografia, Dorazio se asociază cu toată această experimentare, care, după cum ne-am amintit, a început cu o lucrare intitulat Cartografii; și o face cu ocazia premierei expoziție a experimentelor sale plastice la Rose Fried Gallery din New York în încheierea autoprezentării, Dorazio a precizat motivele pentru care a sunat Cartografiază acele lucrări-obiecte, denumite la începutul textului pur și simplu reliefuri: Aceste reliefuri sunt compoziții esențiale de linie, culoare și mișcare în forme foarte simple aplicat direct pe o suprafață Astfel de elemente sunt variate în valorile lor plastice prin proiecție de lumină naturală sau artificială Rezultatul este o nouă imagine și o experiență diferită a spațiului, ceea ce este sugerat de elemente reale proiectate din planurile exterioare pe cel al tabloului Aici relația dintre forme și culori nu este percepută doar într-o vedere frontală, ci și, ca și cum ar spectatorii erau deasupra, sub sau în fața imaginii deodată Pentru că au ca scop transformarea spațiu infinit într-o unitate de experiență, prin diferențele de materie percepute în vizual simboluri, aceste lucrări, le numesc, "cartografii" Ele se referă la diferite tipuri de mișcare, relații de compoziție și formă, care nu sunt în niciun sens fizice, ci mai degrabă fantastice și psihologic CRiSAFi , n , Cartografia, , rilievo in bronzo, x cm e n , Cartografia, , rilievo in legno FAGiOLO DELL'ARCO , p DORAZIO b, pp Nu n; republicată de Piero Dorazio cu următoarea traducere în italiană: "Questi reliefurile sunt compoziții esențiale de linie, culoare și mișcare în forme foarte simple aplicate direct pe o suprafata Proiecția luminii artificiale sau naturale variază aceste elemente în valorile lor plastice Ele rezultă Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: â€˜Reliefuri', Cartografii e orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte Scriind, între și , Fantezia artei în viața modernă, Dorazio a avut și-a lărgit investigațiile în spațiu, interesându-se și de problemele geo-urbane a lui interese multiple dar specifice s-au reflectat în bogatele ilustraţii ale cărţii, în care imagini eterogene - de obiecte, monumente, opere de artă, vederi și plante urbane -, au fost conectate vizual și prezentate ca exemple ale unui proces constant de eliberare de formă şi culoare din condiţionarea unei reprezentări mimetice Cartografiile pot fi citite mai bine cu precizie dacă sunt încadrate în orizontul vizual conturată de Fantezia artei în viața modernă și mai ales atunci când este legată de ilustrații care au reprodus vederi ale orașului și planuri urbane sau vederi de peisaj, pe care Dorazio l-a însoţit de o legende care vizează metodologic o lectură alternativa acelor imagini: "Formele infinite ale naturii își dezvăluie frumusețea plastic și pictural în special Nici mai mult, nici mai puțin decât într-un tablou, ni se dezvăluie prin forme şi culori" (Fig - - ) Printre aceste imagini, reproducerea unui model al aspectului modern al orașului English Stevenage (Fig ) apare, în esența sa fizică și tridimensională, referința mai în concordanţă cu alegerile stilistice făcute de Dorazio în Cartografii Dorazio o deține apariția fizică și obiectuală a modelului care dă trup geometriei arhitecturilor, alla liniaritatea străzilor și denivelările teraselor și le transpune în forme de prezență puternică compozițional, al căruia le pune în valoare valorile perceptive și structurale, în timp ce titlurile devin din ce în ce mai mult evocatoare a unei deplasări în spațiu (Walk of the Seducer, XCXZA Expedition) și a unei spațialitate reală (Castel în oraș, Arheologie) legătura devine și mai stringentă în interpretarea vizuală care a fost propusă imediat din câteva cadre ale cunoscutului fotograf și cineast newyorkez Hans Namuth, creat pentru expoziția de la Galeria Rose Fried Fotografiile evocatoare din alb-negru, materializează dialectica lumină-umbră care se desfășoară cu contraste puternice determinată de iluminarea artificială care, cu pricepere direcționată asupra suprafeței, subliniază volumul și concretețea fizică a obiectului (Fig - ) Autoprezentarea artistului și referirea concretă la planuri cartografice și ai modele urbane, pe care le propunem ca referință pentru o nouă fază de elaborare a Cartografiile nu par să contrazică reflecția asupra lucrărilor lui Vantongerloo; la dimpotrivă, amintindu-şi prietenii şi colegii care îl motivaseră cel mai mult, într-o carte preţioasă din titlu Ce am învățat, Dorazio a declarat că a învățat: imagini noi și o experiență diferită a spațiului, sugerată de elementele reale proiectate din planuri externe pe cea a suprafeţei vopsite Relațiile dintre forme și culori nu sunt percepute doar în vedere frontală, ci dar de parcă spectatorul s-ar afla simultan în fața, deasupra și dedesubtul imaginii Pentru că ei tind să transformarea spațiului infinit într-o unitate de experiență, prin diferite valori percepute în simboluri vizuale, i Eu numesc aceste lucrări "cartografii" Ele se referă la diferite tipuri de mișcare, compoziție și relații formale, care nu sunt în niciun fel fizice, ci mai degrabă fantastice și psihologice" (DORAZIO , p ) DORAZIO a, pp nr Stevenage a fost primul oraș nou construit în în punerea în aplicare a New Towns Act; reamenajarea urbană din zonele învecinate din Londra, conform planului arhitectului și urbanistului Patrick Abercrombie, a prevăzut înființarea unui inel de orașe noi în jurul capitalei pentru a distribui populația după cel de-al Doilea Război lume Atenția acordată de artist acestei fotografii este mărturisită și de publicarea sa în primul număr din "Arti Visive" din vara anului (ARTi ViSiVE ) și, deși unele dintre fotografiile din La Fantasia dell'arte în viața modernă a apărut deja în revistă, spre deosebire de multe dintre acestea, însăși imaginea modelului de Stevenage nu este păstrat în prezent în dosarul de arhivă Dorazio care conține ilustrațiile pentru carte Absența acestei imagini constituie un fapt important care informează despre practicile de utilizare și reutilizare a material de arhivă al artistului și confirmă că această fotografie a fost o referință vizuală pentru Dorazio constantă pe care probabil a ținut-o întotdeauna la dispoziție fără a-l pune vreodată înapoi în dosarul care îi aparținea Elisa Francesconi Studii de Memofonte de la George Vantongerloo: că cu pictura şi sculptura se poate ajunge la perfecţiune şi la reprezentarea spaţiilor şi forme ale unei lumi care există dar care scapă ochiului uman, obișnuit cu problemele tradiționale de arta; pe care trebuie să le imaginezi, inventează tehnici cu cele mai potrivite materiale pentru tine viziune Cartografiile sunt așadar modele ale unei lumi care există dincolo de aparențe și pentru acest lucru nu este imediat perceput de ochiul uman; sunt locuri de fantezie sau "locuri în memorie"; dar le-am putea citi și ca peisaje lunare sau teritorii marțiane, lăsând "fantezia" să se ghideze după o indicație a lui Piero Dorazio care, în , a pozat împreună la reproducerea jucărie a unui astronaut cu relieful Pastoral pe fundal (Fig ) Această interpretare, probabil sugerată de artistul însuși, fusese sugerată de Maurizio Fagiolo dell'Arco care a definit acele modele fantastice: "cartografii ale continentelor necunoscute, busole incerte ale unei fantezii spațiale neașteptate [ ] O lume văzută de sus și de asemenea simultan, o lume născută și imediat distrusă de schimbarea luminii, dar gata să a renaște în lumi mereu noi" Dar lectura lui Fagiolo dell'Arco a mers mult mai departe departe și criticul adăugase la această interpretare o gamă mai largă de referințe: dacă pentru liniile care traversează suprafața, pe care le-a definit ca "fire subțiri de plastic mereu în mișcare", aventurase o legătură cu experimentele spațio-cinetice ale Punctuațiile lui Pol Bury, introdusese mai târziu o problemă fără margini pentru încă una înțelegerea completă a acestor lucrări, remarcându-se apropierea lui Piero Dorazio de Lucio Fontana și subliniind modul în care reliefurile au aderat "în secret la "spațialism" (într-adevăr Singurul tovarăș de călătorie al lui Dorazio și Fontana)" Aparent atipic pentru cea mai cunoscută producţie picturală a artistului, the Cartografiile se dezvoltă în coerență absolută cu cercetările sale asupra culorii și spațiului, ale lor excepționalitatea rezultă în schimb din natura lor materială și din utilizarea altor materiale decât mijloace picturale tradiţionale Prin recuperarea materiei, înțeleasă ca tehnică, suportul și structura obiectului de lucru, Dorazio a oferit un indiciu important pentru a depăşirea pozitivă a informalului Deși aceste lucrări au avut o istorie expozițională limitată , ele apar joacă un rol fundamental în reînnoirea limbajului artistic al celui de-al doilea după război și o valoare exemplară pentru generația de artiști emergenti între și O recunoaștere timpurie a avut loc la Milano - unde au fost expuse Cartografiile arată Piero Dorazio tablouri, reliefuri care a avut loc între martie și aprilie la Galleria Apollinaire -, în numele tinerilor Enrico Castellani și Piero Manzoni care au publicat pe primul număr de "Azimut", în cadrul rubricii fotografice în care au prezentat lucrările DORAZIO , p FAGioLO DELL'ARCO , p din acesta, pp - După expoziția de la Rose Fried Gallery din New York în , au fost expuse Cartografiile: în în Roma la Centrul de Arte Quo Vadis, la expoziția Artele plastice și civilizația mașinilor la Galerie Muzeul Național de Artă Modernă și la expoziția Colore ca structură de la Galleria delle Carrozze; la Prato la Salonul de Apollo; la Milano la Galeria Apollinaire și la Veneția la Galeria Cavallino În au fost expuse la Dusseldorf la Kunstverein și la Muzeul de Artă Modernă din New York În în sediul roman al Galeriei Marlborough și anul următor în biroul din New York; în la St Gallen la Galeria im Erken de reliefuri expuse la Milano au fost: Tattoo for Bruno Munari, ; Walk of the seducer, ; Transport xcflzhkyrd, ; Asociația obișnuită, ; Caribou numerotat, ; Vis convenit, ; Nomenclatura dimensiunilor, ; Castelul în oraș, ; Ubiquita, ; Extindere și convergențe, ; (PiERO DORAZIO , lista lucrărilor expuse) Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: â€˜Reliefuri', Cartografii e orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte pe care l-au recunoscut ca fiind semnificativ pentru noul curs al artei italiene, relieful feței bronz La Roma, prima ocazie de a prezenta public cercetarea plastică a Cartografii fuseseră oferite, în ianuarie , de expoziția Dorazio, Perilli Culoarea ca structură la Galleria delle Carrozze, o expoziţie cu un titlu paradigmatic care a anticipat teme şi probleme care se vor maturiza odată cu pictura monocromă de la începutul anilor ' În tablouri a expus cu acea ocazie, investigarea celor trei elemente de culoare, semn şi a spațiului: culoarea cu luminozitatea ei a devenit structura și arhitectura spațiului compozițională în conformitate cu aceste obiective Dorazio a expus relieful Dudù ( ): una suprafata obtinuta prin 'alb pe alb', modulata pe doua nivele si variata pe elemente forme excavate şi sinuoase uşor proeminente procesul de eliberare a formei de mimesis a găsit o indicaţie metodologică în declaraţia de poetică publicată de Dorazio și Perilli în catalogul-broșura expoziției , în care afirmau: culoarea ca structură imaginea este o structură, adică nu conține o structură, ci este o structură - culoarea este materie este structură, nu este structură internă sau externă, dar este structură - designul nu este structură, dar este semn, nu este aluziv, ci este culoare - spațiu și structură, și materie și culoare - poezia în care pune? în contextul roman, în special, Cartografiile apar cruciale în calea elaborarea unei reprezentări nefigurative a peisajului urban în care mobilierul şi Scenariile orașului ar putea fi traduse în spații totale doar prin utilizarea luminii colorate Cartografiile au deci o valoare exemplară pentru pictura monocromă romană a începutul anilor care, la început, a combinat convențiile abstractionismului cu nevoile unui reprezentarea nemimetică a realităţii urbane Gândiți-vă, în special, la suprafețe marcat geometric de câteva culori primare și primele monocrome ale lui Tano Festa e Mario Schifano ale cărui titluri se referă în mod conștient la locuri din Roma precum Via Veneto sau Piazza Scanderberg, a cărei Festa a creat o versiune dedicată prietenului său Mario Schifano, care avea atelierul său la acea adresă Vorbind despre aceste monocrome timpurii, răspunzând lui Giorgio De Marchis, Tano Festa a spus: stimulentul pentru aceste tablouri au fost lucrurile care erau în jur, la care mă uitam, strada, treceri de pietoni, mediul înconjurător, obiecte Apoi am schimbat parțial fâșiile de hârtie cu benzi de lemn rigid ca aceste tablouri roșii și negre [ ] - DM Există lemn și hârtie, dar și culori diferite în aceste tablouri unde se creează fâșia de lemn cutii dreptunghiulare - F Da, există ca un cadru sau un pătrat: prin geometrie am simțit că mai e ceva, forme simple care făceau și aluzie la un mod de a vedea realitatea: de exemplu în aceste tablouri din care se numesc "Via Veneto", "Via del Lavatore", culorile simple sunt cele AZIMUT După cum se indică în lista lucrărilor expuse, Piero Dorazio a prezentat la expoziție: Passaporto passaspesso, Düdu, Bene Kasimiro, de victorii absolute, Atomii psihologici ai lui Epicur, Memoria popoarelor migratoare, De la scite la scite, Convorbire telefonică cu Ulan Bator, Ridicarea drapelului pentru Federico; Achille Perilli a fost prezent cu Vai Maometto, Der mude tod, Civilization of machines, Ripellino excellence, The shaved Ashkenazim, importance de la droite ou in, Dedicated to Domingo Ortega notion de la necessity du vide, Omagiu eliberatorilor marțieni, Monumentul Marabuului necunoscut (CULOAREA CA STRUCTURĂ , pnn) catalogul-broșura expoziției Culoare ca structură este alcătuită din două fâșii separate de hârtie roz pliate o formează un pătrat La capătul uneia dintre benzi sunt prezentate patru declarații pe recto și verso care apar succesiv la deschiderea clapetelor pliate, pe cealaltă bandă, pe lângă lista lucrărilor expuse, cele patru declaraţii sunt repropuse în formula unică - pe care o reproducem integral în text CULOAREA CA STRUCTURĂ , pnn Elisa Francesconi Studii de Memofonte de abstractionism clasic, tradițional, de Mondrian de exemplu, găsit în sens heraldic și real în același timp: verdele este cel al unui semafor și nu al unei gazon, curenții plate și sunete sunt cele găsite în culorile reclamelor de pe străzi în această afirmație, Festa își dă clar aspirația pentru o performanță aniconic al scenariului urban contemporan pentru care, făcându-și propriile convenții lingvistică a abstractionismului istoric, el ajunsese la o imagine de coerență și conștiință riguroase formal în acest drum spre "cucerirea unei suprafeţe uşoare capabile să se transforme într-un spațiu de suprafață" sau mai degrabă o suprafață monocromă autoreferențială, lipsită de reprezentare dar autosemnificativă, exemplul operelor lui Piero Dorazio a fost fundamental susținut de producția sa teoretică pe care a păstrat-o în viață între anii și , atenția asupra maeștrilor istorici ai artei abstracte Încă o dată, trusa ilustrativă pare a fi decisivă pentru explicarea acestui pasaj de La Fantasia de artă în viața modernă și acea utilizare inovatoare a imaginii care cu siguranță nu a scăpat artiştilor nici în virtutea faptului că Dorazio prezentase reflecţiile, apoi contopite în carte, într-o conferință de artă abstractă ținută cu ocazia Vi Cvadriena Romei ; o confirmare a valorii formative a acelor ilustraţii pentru Imaginile vizuale ale contemporanilor provin dintr-o declarație a lui Lionello Venturi care, în mod semnificativ, chiar înainte de a citi textul, deja la decembrie , i s-a adresat Dorazio câteva rânduri, dar relevante: "Vă mulțumesc vouă și editorilor pentru exemplarul dedicat mie din cartea lui M-am uitat imediat prin el și mi-am dat seama cât de vital este, adică receptiv la nevoile actuale ale educaţiei ochiului Plăcile în sine sunt alese astfel încât să vorbească direct" Două cazuri par deosebit de elocvente în propunerea unui nou mod de a privi e interpretează realitatea urbană contemporană Juxtapunerea uneia dintre fațadele clădirii Bauhaus a lui Gropius din Dessau cu una compoziția lui Josef Albers, a evidențiat rigoarea egală structurală și arhitecturală obţinute din utilizarea formelor pure (Fig ) Imaginile au fost comentate printr-o legenda care a clarificat modul în care acele rezultate formale deveniseră acum comune pentru multe aspecte ale vieții Contemporan: Ideile și experimentele revoluționare ale constructivismului, suprematismului și neo- plasticism, toate au fost asimilate în teoriile și în predarea practică a Bauhaus Foarte mult mai putin legat de rigoarea teoretica a neoplasticilor, Gropius si colaboratorii sai au reusit sa impuna noua disciplină formală la multe aspecte ale vieții moderne, de la arhitectură, la mobilier, tipografie, teatru, producție industrială O altă combinație a legat un detaliu al decorului din marmură a Baptisteriului din Florența cu lucrări de Mondrian, Van Doesburg și Glarner (Fig ), însoțită de legenda "Spațiu plastic pur realizat în pictură: cu culori și forme elementar (Mondrian); prin intermediul planurilor în mișcare și a culorilor elementare (Glarner)" Juxtapunerea a făcut posibilă extinderea vizuală a acestor valori formale la detaliile Baptisteriul Florentin și să interpreteze o lucrare tradițională cu o nouă conștiință oferite de obicei privirii din peisajul urban Aceste sugestii par să găsească o nouă sinteză în pictura de suprafață a FERGONZi , p Vezi FRANCESCONi b, pp - ASQii b u Scrisoare a lui Lionello Venturi către Piero Dorazio, Roma, decembrie , în DORAZIO , p DORAZIO b, pnn din acesta, pp nr Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: â€˜Reliefuri', Cartografii e orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte sfera romană și în special la artiștii cei mai apropiați de Dorazio printre care este de menționat în primul rând Tano Festa ; în seria dedicată orașului Dublin (Fig ), fără îndoială referire la structura panourilor urbane și la culorile indicatoarelor rutiere, apare artistul dezvolta o investigație mai complexă care combină monocromul "culoare-lumină" verde a un semafor la o construcţie de rigoare geometrică asemănătoare decoraţiilor urbane care Piero Dorazio l-a îndemnat să privească dintr-o nouă perspectivă Despre relația lui Tano Festa cu Piero Dorazio vezi FRANCESCONi a, pp - Elisa Francesconi Studii de Memofonte Fig : Reliefuri în atelierul roman, - , fotografia Oscar Savio, (c) Piero Dorazio de SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: â€˜Reliefuri', Cartografii e orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte Fig : P Dorazio, Experiment of relief, , relief din lemn și ipsos, x cm, (c) Piero Dorazio de SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Fig : P Dorazio, Motosilent, , relief din lemn, x cm, (c) Piero Dorazio de SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Elisa Francesconi Studii de Memofonte Fig : P Dorazio, Orient express, , relief din lemn, x cm, (c) Piero Dorazio by SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Fig : P Dorazio, L'age d'or, , ulei pe pânză, x cm, (c) Piero Dorazio de SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: â€˜Reliefuri', Cartografii e orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte Fig : P Dorazio, Dielectric (numerator), , relief în lemn și plexiglas, x cm, (c) Piero Dorazio de SiAE Fotografie prin amabilitatea Piero Archive Dorazio, Milano Fig : P Dorazio, Questioni, , relief din lemn, , x cm, (c) Piero Dorazio by SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Elisa Francesconi Studii de Memofonte Fig : G Vantongerloo, Radiation, , ulei pe pânză, x cm Fig : G Vantongerloo, Variația liniilor, , ulei pe masonit, x , cm Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: â€˜Reliefuri', Cartografii e orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte Fig : P Dorazio, Cartografia, , relief din bronz, x cm, (c) Piero Dorazio de SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Fig : P Dorazio, Cartografia, , relief din lemn, x cm, (c) Piero Dorazio de SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Elisa Francesconi Studii de Memofonte Figurile - - : imagini cu vederi urbane e peisaje, în La Fantasia dell'arte nella vita modern, Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: â€˜Reliefuri', Cartografii e orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte Fig : model de Stevenage, în La Fantasia de artă în viața modernă, Fig : P Dorazio, Numărător ochi, , relief în lemn, x cm, fotografie de Hans Namuth, (c) Piero Dorazio by SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Elisa Francesconi Studii de Memofonte Fig : P Dorazio, Locuri în memorie, , relief din lemn, x cm, fotografie de Hans Namuth, (c) Piero Dorazio by SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Fig : Marziano, Roma Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: â€˜Reliefuri', Cartografii e orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte Fig : pagina cu fațada clădirii de Bauhaus și o lucrare de Josef Albers, în La Fantezia artei în viața modernă, Fig : două pagini în față cu un detaliu decorativ al Baptisteriului din Florența și una Compoziție de Van Doesburg, în Fantezia artei în viața modernă, Elisa Francesconi Studii de Memofonte Fig : T Festa, Dublin, , email pe lemn și hârtie pe pânză, x cm Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: â€˜Reliefuri', Cartografii e orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte Bibliografie ARTE VIZUALE "Arte vizuale", , ARTE ViViVe "Arte vizuale", - , AZIMUT "Azimut", , COLOMBO D COLOMBO, Schimburile Transatlantice Piero Dorazio: Arta neobiectivă vs Expresionism abstract?, în Istoria artei italiane postbelice astăzi: Untying 'the Knot', editat de S Hecker, MR Sullivan, New York , p - CRiSAFi G CRiSAFi, Contribuții la catalog, în Dorazio, editat de G Crisafi, M Volpi Orlandini, Veneția , p nr CULOAREA CA STRUCTURĂ Culoarea ca structură Perilli, Dorazio, catalog-broșură expoziție, Roma DORAZIO P DORAZIO, Kandinsky, prezentare, în Wassily Kandinsky, catalogul expoziției, , pp nr DORAZIO P DORAZIO, Vantongerloo sau esențialitate, în Vantongerloo, catalogul expoziției, Roma , pp nr DORAZIO a P DORAZIO, Fantezia artei în viața modernă, Roma DORATIO b P DORAZIO, Cartografii, în Cartografii, catalog-dosar al expoziției, New York DORAZIO P DORAZIO, Piero Dorazio Cartografii - , Mantua DORAZIO P DORAZIO, Ce am învățat, Mantua DORAZIO P DORAZIO, "Cartografiile mele", în Piero Dorazio - : Lucrări D, catalogul expoziție, Citta di Castello , pp - Elisa Francesconi Studii de Memofonte DORAZIO MATTIOLI a P DORAZIO, atelierul lui Kandinsky, în RiGANDO DRiTTO , pp - (ediția originală decembrie ) DORAZIO MATTIOLI b P DORAZIO, Kandinsky după formă, în Rigando Dritto , pp - (ediția originală în Forma Omagiu lui Kandinsky, Roma ) BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, Piero Dorazio, Roma FERGONZi F FERGONZi, De la suprafaţă la imagine Un hub roman, - , în Da Giorgio Franchetti a George Franchetti Colecții la Ca' D'Oro, catalogul expoziției, editat de C Cremonini, F Fergonzi, Roma , pp - FRANCESCONI a E FRANCESCONI, Tano Festa, Ușa roșie ( ): obiect sau iconografia suprafeței?, "OMUL NEGRU", , , p - FRANCESCONI b E FRANCESCONI, Către o nouă imagine: începuturile lui Franco Angeli, în arta italiană - identitate culturală, comparații internaționale, modele americane, editat de F Fergonzi, F Tedeschi, Milano , p - PAPENBERG-WEBER A PAPENBERG-WEBER, Piero Dorazio Pregătire artistică, Milano PIERO DORAZIO Petru Dorazio tablouri, reliefuri, catalogul expoziției, Milano RiGANDO DREPT Merg drept Scrieri Piero Dorazio - , editat de M Mattioli, Cologno Monzese-Milano ZeVi A ZEVi, Dorazio, Ravenna Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: â€˜Reliefuri', Cartografii e orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte ABSTRACT Cartografiile sunt suprafețe modulate din lemn vopsit în alb (în unele cazuri tradus în bronz sau aluminiu) străbătut de linii și elemente circulare - gravate sau în relief - și supus perceptiv la efectele luminii, naturale sau artificiale, care le sporesc structura cu o juxtapunere ritmică de lumină și umbră Acest studiu pune sub semnul întrebării diferite directii de investigatie dezvoltate de Piero Dorazio in aceasta care aparent da configurat ca o căutare unică limitată la un interval cronologic limitat Cartografiile sunt citite în relaţia cu maeştrii artei abstracte (de la Kandinsky la Vantongerloo) dar şi cu orizontul vizual larg și compus conturat de Dorazio în La Fantasia dell'Arte nella vita moderna Cartografiile sunt suprafețe modulate din lemn (și uneori bronz sau aluminiu) panouri vopsite în alb, străbătute de linii și elemente circulare, fie gravate, fie în relief Aceste suprafețe sunt supuse perceptiv efectelor luminii naturale sau artificiale, care le sporesc structura cu un contrast ritmic de lumini si umbre Acest eseu analizează mai multe direcții pe care s-au dezvoltat cercetările lui Dorazio Cartografiile sunt interpretat nu numai în relație cu lucrările maeștrilor abstracționismului (din Kandinsky până la Vantongerloo), dar și în contextul vizual larg și compus conturat de Dorazio în La Fantasia dell'Arte nella vita moderna cel" Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala Numărul FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli , Florența iSSN - index LUCIO ORiANi O carte iluminată a orelor de Cristoforo Majorana alla Biblioteca Girolamini din Napoli p CAMiLLA FROIO Cultura nord-americană și Laokoon de GE Lessing: premisele unei recepții critice reușite ( - ) p EMANUELE PELLEGRini O revistă prin secolul al XX-lea p FLAVIO FERGONZi O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi despre pictura modernă ( - ) p GIULIA CAPPELLETTI O schimbare de ritm: participarea Italiei la Bienala a VII-a de la Paris din p Giovanni RUBINO Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă p SORRENTINO CRISTIAN Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire în Arhiva Carla Cerati p CARMEN BELMONTE La Sapienza, fascismul, o expoziție Jonctiuni critice în receptarea artei Ventennio în anii p Giorgio BACCi Artele migrante O privire actuală plecând de la tema bărcii p ARTĂ & LIMBAJ MATTHEW MAZZONE Pe o tehnică de arhitectură a zonei de nord: verbul salicare saligare ("a pava") p FRANCESCA CiALDiNi Observații lingvistice asupra manualelor lui Giulio Carlo Argan p Lucio Oriani Studii de Memofonte O CARTE DE ORE MINIATURATĂ DE CRISTOFORO MAJORANA LA BIBLIOTECA GIROLAMINI DIN NAPLES Scopul acestor pagini este de a returna decorul iluminatorului Cristoforo Majorana a unei cărți de ore păstrată, sub marcajul CF , în Biblioteca Complexului Monumental al lui Girolamini din Napoli Trebuie remarcat faptul că acest manuscris este complet necunoscut savanților din cauza din istoria sa recentă destul de tulburată, împletită cu evenimente criminale și apoi proceduri judiciare, care au implicat în mod repetat institutul care ar fi trebuit să prevadă în schimb pentru a-l proteja și a-l spori Rezultat pentru prima dată lipsă dintr-un control efectuat în Septembrie și încă absentă în , anul unei importante expoziții dedicate cărții iluminat de Bibliotecă , abia de curând prețiosul volum mic a fost recuperat și restituit lui proprietar legitim, statul italian Din aceste motive, codul se află în prezent în custodia autorității judiciare este în afara consultării În consecință, nu apare în noul catalog al manuscrisele medievale și renascentiste ale Bibliotecii, de apariție in acest mai mult, trebuie să ne limităm la aprofundarea problemei paternităţii aparatului decorativul cărții: o descriere completă a artefactului, acordând o atenție deosebită în primul rând stării acestuia de conservare, nu poate fi decât amânată la vremuri mai favorabile Oportunitatea redactării acestei contribuții a fost oferită de constatarea acesteia care este în prezent singura imagine din domeniul public a cărții de ore, pusă la dispoziție de utilizatori, fără nicio legende, pe pagina de Facebook a Bibliotecii Oratorii a Complesso Monumentale dei Girolamini di Napoli , și relansat aici (Fig ) Acea este pagina de deschidere a manuscrisului CF , așa cum se demonstrează prin compararea imaginii cu singura descriere a codului disponibilă, cuprinsă în catalogul istoric al manuscrise ale Bibliotecii publicate în și editate de Enrico Mandarini, ale cărui cuvinte merită repetat pentru a înlătura orice îndoială: După calendarul [ecleziastic], în marginea superioară a membranei următoare citiți: titlu în roșu, așa: "incipit Officium beate Marie [sic] Virginis secundum consuetudinem Romane Curie [sic]" în mijlocul numitei membrane, toate luminate în jur cu diverse arabescuri și heruvimi în aur și diferite culori, vezi figura Bunei Vestiri a Mariei, iar în marginea inferioară stema familiei Gaeta, a sediului Porto din Napoli Doresc să-mi exprim mulțumirile lui Francesco Caglioti, Bianca de Divitiis și Teresa D'Urso pentru ei comentariile și sugestiile lor Orice imprecizie prezentă în contribuție trebuie atribuită scriitorului cartea este descrisă în catalogul istoric al manuscriselor bibliotecii Cf CODURI DE MANUSCRIT , pp - Este menționată și în catalogul Expoziției Naționale de Arte Plastice desfășurată la Napoli în Vezi CATALOG GENERAL , p (Nr ) Este, de asemenea, consemnat într-unul dintre cataloagele antice ale Biblioteca: "Officium b(eatae) Mariae Virginis, in c(harta) p(ecora), Pil XXiV n i" (GASPARiNi , p ) Absența codexului de pe rafturile Bibliotecii în este demonstrată de copia catalogului de manuscrise păstrat în acesta disponibil în Sala de Consultare, conform notei scrise cu stiloul corespunzătoare card care se referă la manuscris Cf CODURI DE MANUSCRIT , p Că încă în cartea nu era revenind la locul său, catalogul expoziţiei menţionate mai sus, în secţiunea căreia dedicat codurilor Renașterii nu apare și nici nu este menționat Vezi PUTATURO MURANO lucrarea s-a folosit de curatela lui Marco Cursi și de contribuția studenților cursului de perfecționare în Istoria și filologia manuscrisului și cărții antice a Universității din Napoli Federico II, din care i ciclul ( - ) din care a făcut parte scriitorul Publicat in februarie (www facebook com bibliotecadeigirolamini fotografii ) CODURI DE MANUSCRIT , p O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte Nu este nevoie să mergeți prea departe în a comenta acest pasaj, deocamdată că toate elementele individuale asupra cărora autorul stă să aibă un răspuns prompt în imagine Mențiunea stemei în bas de pagină, corect identificată de Mandarini , apoi capătă valoare probantă în lipsa unei examinări autopsice a manuscrisului, măcar să ne facem o idee generală a structurii sale şi extinderea aparatului său decorativ nu pot fi evitate consultați aceeași descriere Mandarini amintește că codul, pe lângă pagina reprodusă aici, unde începe Officium beatae Mariae Virginis, a prezentat alte cinci pagini ilustrate, adică quelle corrispondenti agli inizi dell'Officium sanctae Crus ("Oficiul începe în cinstea sfântă [sic] Crucea Domnului nostru Iisus Hristos"), dell'Officium mortuorum ("Începe oficiul al morților"), Psalmii penitențiali ai lui Dumnezeu ("încep cei șapte psalmi pocăiți"), dell'Officium al Duhului Sfânt ("Începe oficiul Duhului Sfânt") din prologul Expositio in psalmos di Girolamo ("începe prologul fericitului Ieronim pe psalteriul prescurtat de însuși fericitul Jerome"), e che ognuna di tali partizioni textuali era introdosta da rubriche in inkioso rosso (pe care mi l-a dat în scris prin intermediul părinților săi) L'attento catalogore adauga che il codice si a încheiat cu o serie de pagini care conţineau câteva rugăciuni în cinstea sfinţilor, fiecare însoțită de titlu, tot cu cerneală roșie, și de o miniatură înfățișând sfântul invocat; în special, el subliniază ultima dintre aceste rugăciuni, ilustrată de una reprezentare a "Sf Dominic cu mai mulți sfinți, doctori și papi din ordinul lui Predicatori" Prezența la sfârșitul codexului a unei miniaturi care îi înfățișează pe cei mai iluștri exponenți ai acel ordin i-a oferit lui Mandarini posibilitatea de a concluziona că diverșii oficiali au fost "uniți într-o numai carte scrisă de mână pentru uzul părinţilor dominicani" Această ultimă observaţie se dovedeşte a fi a extrem de important să încercăm să încadrezi întrebarea clientului cărții, al cărui identitatea, totuși, rămâne necunoscută pentru moment, deoarece nu a fost posibil să se examineze manuscrisul, în consecință, citește rugăciunile cuprinse în el, în care uneori este folosit numele destinatarului Alegerea unui text organizat după obicei Dominicana, după cum a raportat Mandarini, poate fi interpretată ca un semn al celor puternici apropiere spirituală care a unit clientul cu acel ordin conventual de fapt, acest lucru nu este deloc surprinzător, din moment ce familia Gaeta pe tot parcursul secolului al XV-lea a trebuit să menţină relaţii destul de strânse cu ordinul San Domenico: este suficient să ne amintim că unii dintre cei mai iluștri exponenți ai săi, primul Carlo (â€ ), din considerat ca autor al afirmării sociale şi politice a familiei , iar apoi fiul său Goffredo (â€ ), au fost înmormântați în biserica napolitană San Pietro Martire, aparținând acelui ordin și că un alt fiu al lui Carlo, Stefano (â ), utriusque iuris doctor şi vicar al Arhiepiscopului de Napoli, a purtat obiceiul dominican Stefan, prin urmare, ar putea foarte bine să aspire, atât pentru legătura cu ordinea, cât și pentru cronologie, al rolul de patron al manuscrisului în cauză Cu toate acestea, din moment ce, după cum se știe, cărțile de ore au fost în general destinate unui public profan, pare mai probabil că a fost făcut pentru un alt membru al familiei Din același motiv, avem tendința să exclude din lista posibililor beneficiari un alt fiu al lui Carlo, Francesco (â€ ), Comparația cu stema prezentată sub numele familiei Gaeta pe site poate fi valabilă ca exemplu www nobili-napoletani it CODURI DE MANUSCRIT , p ibid În , Carlo di Gaeta a obţinut de fapt, prin căsătorie, agregarea familiei la sediul Porto Cf DELLE DONNE , p În trecut, alți membri ai familiei au ales deja acea biserică mendicante ca loc de înmormântare Vezi acolo, pp , - Despre Goffredo di Gaeta vezi și PAGANO , p Informațiile biografice sunt furnizate în esență de repertorii, din secolul al XVII-lea și din secolul al XVIII-lea al doilea, de Niccolo Toppi și Lorenzo Giustiniani Vezi acolo, pp - Lucio Oriani Studii de Memofonte tot utriusque iuris doctor şi, în plus, episcop de Squillace Presupunând că se consideră valabilă legătura codului cu ramura principală a familiei Gaeta, cel comisarul cărții a putut fi apoi identificat printre numeroșii alți fii și fiice ale lui Charles menționat mai sus; dimpotriva, daca nu ar fi asa, ar putea fi cautat intr-un altul mic grup de personaje având același nume de familie pe care documentele îl atestă la Napoli în a doua jumătate a secolului al XV-lea (nu se poate ști dacă au avut legătură cu Charles) Cu toate acestea, în absența unor date mai fiabile, pare oportună suspendarea hotărâre Cert este că, atunci când manuscrisul a fost împachetat, clientul îl datora ocupă o poziţie de oarecare importanţă în oraşul napolitan codul apare de fapt, ca o adevărată carte de lux, după cum se poate deduce din faptul că se poate lăuda cu un suport membranos şi, după spusele lui Mandarini di sopra raportate, numeroase cărți bogat iluminate volumul este deci configurat ca a obiect care era capabil să-i reprezinte pe deplin pe privilegiați din punct de vedere simbolic condiție de membru al unei familii precum Gaeta, aparținând elitei urbane articulat pe sistemul de scaune din orașul Napoli, în cazul lui cel din Porto, și întotdeauna atentă să urmărească strategii de autopromovare la egalitate cu semenii lor Ajungem astfel la întrebarea care ne interesează cel mai mult aici, cea a analizei a aparatului decorativ al manuscrisului Anticipând concluziile finale ale acestor pagini, da poate afirma imediat că ilustrația îi aparține lui Cristoforo Majorana , unul dintre cei mai artişti aclamaţi ai cărţii Napoli Aragonese, şi trebuie plasat între şi , un luciu care vine să coincidă cu faza de maximă intensitate a producţiei sale artistice Trebuie amintit aici că personalitatea Majoranei a apărut doar în jurul anului jumătate a secolului al XX-lea datorită angajamentului lui Tammaro De Marinis, care a pus cap la cap, începând de la un cod creat pentru Regele Ferrante al Aragonului, manuscrisul al Bibliotecii Historica a Universitatii de Valencia - caruia i-a putut asocia un cupon de la Trezoreria Aragoneza care menţionează numele iluminatorului -, un prim catalog al manuscriselor pe care le-a decorat Merge meritul se datorează însă lui Mandarini, care, într-un moment în care studiul miniaturii în sudul Italiei tocmai făcea primii pași , a plasat cartea în cauză, generic dar corect în fond, în zona napolitană şi în secolul al XV-lea După De Marinis, datorită studiilor efectuate de Antonella Putaturo Murano , dar și de Teresa D'Urso, Daniele Guernelli și Gennaro Toscano , catalogul iluminatorului este e din acesta, p AL FEMEI , pp , - CODURI DE MANUSCRIT , p Având în vedere bogăția manuscrisului, pare oportun să subliniem că simpla legată de pergament care protejează volumul menționat de Mandarini nu ar trebui să fie aceea original, dar unul mai târziu, probabil din secolul al XVIII-lea, așa cum se întâmplă în alte manuscrise ale Bibliotecă Din punctul de vedere al construcției memoriei de familie, de exemplu, trebuie citită restaurarea capelei nobiliare plasat în biserica San Pietro Martire (unde au odihnit rămășițele muritoare ale lui Charles și Goffredo di Gaeta), promovat între și de Francesco, poate cu ajutorul lui Stefano, toate menționate mai sus Vedea AL FEMEI , pp - , - , nota Mormântul supraviețuiește, deși a fost modificat în timp, azi din nou Despre aceasta vezi CAGLIOTi , p limitele impuse de faptul că în momentul de față aveți imaginea unei singure pagini a cărții nu vă permit să exclude intervenția, alături de el, a altor iluminatoare DE MARiNiS - , i, pp - Observați cum studiile de pionierat ale lui Giuseppe Mazzatinti și Hermann Julius Hermann, unul despre Bibliotecă Aragonese și celălalt pe manuscrisele iluminate ale bibliotecii lui Andrea Matteo iii Acquaviva d'Aragona, datează respectiv în acelaşi an şi în anul următor Cf MAZZATINTi ; HERMANN CODURI DE MANUSCRIT , p În studiul său asupra miniaturii napolitane, cartea de ore în cauză nu este, probabil, luată în considerare considerație, din moment ce, așa cum s-a menționat la începutul acestor pagini și așa cum declară savantul în sine, până la acea dată fusese deja scos din Bibliotecă Vezi PUTATURO MURANO , p O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte mult extins, pentru a include un grup mare de manuscrise Printre ei se numără destul de multe cărți de ore, un produs cultivat asiduu de iluminator, evident pentru că foarte apreciat de cele mai înalte pături ale societății la acea vreme, inclusiv de clienții săi au aparținut La acest grup, a cărui listă va fi furnizată mai jos, se poate adăuga acum cartea de ore a Bibliotecii Girolamini În acest moment pare convenabil să descriem pagina de deschidere a cărții - care, da reiterează, și singurul cunoscut printr-o imagine -, pentru a enuclea toate cele elemente utile pentru a stabili comparații cu alte manuscrise decorate de Majorana și pentru a motiva atât de mult atribuirea precum si datarea care i se propun aici După cum arată imaginea, pagina este împodobită în margini cu un scor continuu de raceme, desenate cu stilou și bogate în flori și frunze colorate, precum și discuri de folie aurie; cel marginile sunt, de asemenea, locuite de delfini (în marginea superioară), păsări (în marginea dreaptă) și putti (în marginile inferioare și din dreapta); dintre acestea din urmă, doi dețin gradul care conține stema nobil din Gaeta (în marginea inferioară), în timp ce se luptă cu un șarpe cu capul de dragon și altul se pregătește să înghesuie monstrul cu o săgeată (în marginea dreaptă) În lateral extern, pentru a defini rama de legume, și a pus o pereche de benzi, una albastră și cealaltă în folie de aur; pe partea interioară, pentru a izola pagina pe care sunt scrise, într-o elegantă littera textualis, le primele cuvinte ale Officium beatae Mariae Virginis și, în schimb, a introdus o pereche de benzi asemănătoare cu întâi, dar împletite mai ales la colțuri Elementele textuale constau din antetul, cu cerneală roșie, incipit, cu majuscule albastre si aurii impodobite cu filigrane violet, din textul propriu-zis, in cerneală neagră și cu o literă retușată în roșu și alta în albastru, și cu o inițială ornamentată, în folie de aur și așezată în interiorul unei cutii cu fond albastru și roșu îmbogățit cu motive urme geometrice și vegetale în alb Aceste elemente sunt dispuse de-a lungul a trei dintre laturile uneia vigneta, cu rama aurita, in care este infatisata Buna Vestire: Fecioara, intrerupta in citind o carte probabil de rugăciuni și cu brațele deschise în semn de mirare, primește, în hortus conclusus al căminului său, vizita Arhanghelului Gavril, care, precedat de porumbel al Duhului Sfânt și înconjurat de raze divine, intră în scenă planând pentru dă-i un crin Pentru a găsi termeni potriviți de comparație pentru manuscrisul examinat, este util furnizați, așa cum era de așteptat, o listă de cărți de ore iluminate (în întregime sau în colaborare cu alti artisti) din Majorana Excluzând două pentru care sunt disponibile doar certificate documentar, fundamental, da, dar nu util pentru realizarea unei analize a stilului iluminatorului , al în momentul de faţă ştim de ei, inclusiv de cel în cauză, cât paisprezece Le ai mai jos pe baza unui criteriu diacronic: Pentru contribuțiile lor pe această temă, a se vedea notele următoare Pentru prima carte, documentul care consemnează plata către Majorana este datat februarie ; astfel de "libro o vero officio de oracioni" trebuia să aibă două pagini incipitare decorate cu brațele destinatarului, aproape sigur Alfonso de Aragon Duce de Calabria ("dicto senyor", așa cum este amintit, corespunde de fapt în documentul raportat imediat înainte în opera lui Tammaro De Marinis - dar nu este datat stiu daca chiar si in registrele de cupoane din care sunt luate actele, desi avand incredere in precizia ecdotica al cărturarului, care, dacă ar fi fost altfel, cu siguranță l-ar fi precizat - tocmai lui Alfonso); o secunda în schimb, documentul amintește plata din februarie "pentru legarea cărții prezise, acoperită cu coyro rusesc si daurato toate foile in jur", lui Baldassarre Scariglia Vezi DE MARiNiS - , i, p , ; ii, p , doc - Pentru a doua carte, un "officio de più oratione", documentul care consemnează, încă unul timp, plata către Majorana datează din august și, pe lângă menționarea numelui copistului, Giovan Rinaldo Mennio, dezvăluie că fusese donată de Alfonso de Aragon, Duce de Calabria lui Piero Capponi vezi acolo, i, pp , nota , ; ii, p , doc Este exclus manuscrisul Comites Latentes al Bibliotheque de Geneve, a cărui decorare a fost atribuită recent Majoranei și datată în jurul anului de GUERNELLi , pp - Acest cod este descris de C de Hamel, foaia n , în PRIETENII ascunși , pp n nn După cum a propus de Gennaro Toscano, miniaturile acestei cărți de psaltire a orelor aparțin în schimb lui Matteo Felice și unui alt artist Lucio Oriani Studii de Memofonte Cambridge, Muzeul Fitzwilliam, McClean ; este datat în jurul anului ; Cetatea Vaticanului, Biblioteca Apostolică a Vaticanului, Ross ; dateaza spre ; Locație necunoscută ; poate fi datat în jurul anului ; Londra, British Library, Yates Thompson ; dateaza la ; Cambridge, Muzeul Fitzwilliam, ; dateaza din ; Napoli, Biblioteca Girolamini, CF ; poate fi datată în jurul anilor - ; New York, Biblioteca Pierpont Morgan, M ; dateaza la ; pe care savantul l-a identificat cu Angiolillo Arcuccio și poate fi plasat în jurul anului Vezi TOSCANO , p - ; TOSCANO a, pp - ; G Toscano, dosar nr , în EL RENACiMiENTO MEDITERRANEA , pp - , în special pp , ; TOSCANO a, p La fel, și manuscris Vat lat al Bibliotecii Apostolice Vaticane, exemplificat și decorat de Bartolomeo Sanvito în jurul anului , în care intervenția Majoranei se limitează, după cum observă Teresa D'Urso, la o lucrare conţinând stema lui Diomede Carafa, care este adăugată ulterior (nu înainte de sfârşit din anii şaptezeci ai secolului al XV-lea) Vezi D'URSO , p TOSCANO a, p ; S Panayotova, dosar nr , în MANUSCRIPTE ILUMINATE ÎN CAMBRIDGE , or , pp - ; GUERNELLI , p DE MARiNiS - , i, pp (n ), ; KATZENSTEIN , p , nota Originea napolitană a carte şi confirmată de analiza calendarului ecleziastic de la începutul volumului Vezi BAROFFiO , p M Torquati, foaie Ross , în CATALOGUL CODURI MINIATI , i, pp - , în special p Of numai patru pagini incipitare iluminate f , scos la o dată neprecizată, dar recuperat în și repus în locul său în ; in rest, niste cc , și au dispărut Vedea ibid Decorul c r a fost atribuită, cu o dată în anii șaptezeci ai secolului al XV-lea, la atelierul Cola Rapicano de Michela Torquati: savantul, recunoscând în același timp unele afinități cu stilul de Majorana optează pentru atelierul Rapicano, întărit de comparația cu miniaturile unora dintre codurile acestuia din urmă atribuit Vezi ibid , p în realitate, după cum a intuit Tammaro De Marinis, această carte, poate ca acelea pierdut, aparține Majoranei Vezi DE MARiNiS - , i, pp (n ), într-adevăr decoraţia pare deosebit de apropiată, mai ales pentru poziția și pentru redarea putto-ului în marginea inferioară, de cea a c r al manuscrisului McClean din Muzeul Fitzwilliam, Cambridge La o examinare mai atentă, chiar și cea principală comparaţia propusă de Torquati ar trebui îndreptată spre Majorana Este manuscrisul Vat lat din Biblioteca Apostolică Vaticană, care poate fi deci inclusă în toate efectele în catalogul iluminatorului; The compararea putti pe c r cu cei de pe c r al manuscrisului Yates Thompson al Bibliotecii Britanice din Londra demonstrează acest lucru fără echivoc: de exemplu, putto-ul din marginea dreaptă reprezentat în trei sferturi și din spate constată identic în ambele carduri luate în considerare; dat fiind că cartea de ore din Londra este datată , pentru misal Vaticanul pare oportun să propună o datare între și Acest cod este descris, cu o comparaţie cu atelierul Rapicano şi o datare între şi , din S Maddalo, intrarea nr , în LITURGIA ÎN FIGURA , pp - Mai mult, și o altă comparație propusă de Torquati, manuscrisul deja JA al bibliotecii londoneze a Abației John Roland, care conține Epigrammata lui Ausonius, a fost acum recunoscut, bazându-se pe intuițiile lui Jonathan Alexander, ca o lucrare a Majoranei Vezi JJG Alexandru, card nr , în ALEXANDER-DE LA MARE , pp - , în special p Vezi de asemenea GUERNELLI , p CATALOGUL MANUSCRIPTURILOR ȘI MINITURILOR VESTENICE , lotul ; GUERNELLI , p , nota ; GUERNELLI , p Datarea propusă aici se bazează pe singura imagine disponibilă a manuscrisului, cuprinsă în catalogul de vânzare de către casa de licitații Sotheby's Cf CATALOGUL MANUSCRIPTURILOR ȘI MINITURILOR VESTINE , lot Prezintă caracteristici stilistice care îi permit să fie comparat cu c r din manuscrisul McClean a Muzeului Fitzwilliam din Cambridge DE MARiNiS - , i, pp , nota , (nr ) destinatarul cărții a fost identificat cu Gioacchino Gasconi Vezi JJG Alexander, dosar nr , în ALEXANDER-DE LA MARE , pp - , în special p , nota ; CATALOGUL MANUSCRIPTE DATE ȘI DATABILE , i, p (nr ); DEROLEZ , ii, p (nr ) Datarea se bazează pe semnătura aplicată de scribul Alessandro di Anthony Simon Vezi ibid; TOSCANO a, p ; GUERNELLI , p cartea era cunoscută, cel puțin copistului, deja de Tammaro De Marinis Vezi DE MARiNiS - , i, p , nota ; DEROLEZ , ii, p (nr ) destinatarul cărții poate fi identificat ca fiind Lorenzo di Matteo Strozzi Acolo datarea se bazează pe semnătura aplicată de scribul, Alessandro di Antonio Simone Vezi S Panayotova, card nr , în THE CAMBRIDGE ILLUMINATIONS , pp - Vezi și TOSCANO a, pp - ; S Panayotova, dosar nr , în MANUSCRIPTE ILUMINATE ÎN CAMBRIDGE , or , pp - ; GUERNELLI , p O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte Parma, Biblioteca Palatina, Pal ; dateaza in jurul anilor - ; Napoli, Biblioteca Națională, XiX ; datează din ; Cambridge, University Library, Add ; datată în jurul anului ; Milano, Biblioteca Trivulziana, ; este datat în jurul anului ; Napoli, Biblioteca Națională, iB ; dateaza in jurul anilor - ; Philadelphia, Biblioteca gratuită, Widener ; poate fi datată în jurul anilor - ; Locație necunoscută; este datat în jurul anilor - Luând în considerare scena Bunei Vestiri a manuscrisului în cauză, se poate observați cum se întoarce, cu aceeași iconografie - Fecioara în dreapta și Îngerul înăuntru zborul din stânga -, într-un grup mic de coduri cărora li s-a atribuit definitiv Majorana Această scenă se regăsește, dar în cadrul unei inițiale, pe fol r din manuscrisul BPL al Universitaire Bibliotheken of Leiden (Fig ) ea c r din manuscrisul Bibliotecii Datarea se face pe semnătura pusă de scrib Vezi GT Clark-WM Voelkle, intrarea nr , în PICTURA MANUSCRIPTĂ ITALIANĂ , pp n nn Intervenția lui Giovanni a fost recunoscută și în carte Todeschino și Nardo Rapicano Vezi TOSCANO b, p GZ Zanichelli, dosar nr , în CUM PicTURiS YSTORiATUM , pp - ; GUERNELLI , p Datarea se bazează pe identificarea codexului, nu sigură, dar probabilă, cu acel "libro nomine l'Ores de la Doamna Regina" pentru a cărei decorație a fost despăgubită Majorana, conform documentului de consemnare a plății, la iunie ; după cum a menționat Tammaro De Marinis, care este responsabil pentru legătura dintre document și codex, acesta din urmă trebuia să fie donat de Alfonso de Aragon Ducele de Calabria reginei Giovanna a III-a din Aragon Vezi DE MARiNiS - , i, pp , (n ); ii, p , doc ; PUTTURO MURANO , pp , (n ); A Putaturo Murano, dosar nr , în PUTATURO MURANO , pp - , în special p ; E Ambra, dosar nr , în LiBRi A CORTE , pp - ; SAPIENZA , p ; D'URSO , p În carte a fost recunoscută și intervenția unui adept anonim al Majoranei Vezi S Panayotova, card nr , în THE CAMBRIDGE ILLUMINATIONS , pp - ; TOSCANO a, p ; S Panayotova- P Zutshi, dosar nr , în BiNSKi-ZUTSHi , pp - ; GUERNELLI , p DE MARiNiS - , i, p (nr ); G Toscano, dosar Cod , în Biblioteca TRiVULZiANA , pp - ; TOSCANO b, p ; TOSCANO b, p ; GUERNELLI , p destinatarul cărții poate fi identificat ca fiind Pasquasio Diaz Garlon Vezi DE MARiNiS - , i, p (nr ); PUTATURO MURANO , pp , - (n ); PUTATURO MURANO-PERRiCCiOLi SAGGESE-LOCCi , pp - Moartea sa, care a avut loc în , stabilește un termen sigur ante quem pentru volum Vezi D'URSO , p - , nota ; D'URSO , p - ; D'URSO , p În carte a mai fost recunoscut intervenția lui Nardo Rapicano Vezi F Cacciapuoti, intrarea nr , în LiBRi A CORTE , pp - ; TOSCAN c, p - ; D'URSO , p - ; D'URSO , p , ; GUERNELLI , p În carte intervenția unui iluminator anonim antrenat probabil în Tourenna și activă între Roma și Napoli în ultimul sfert al secolului al XV-lea Vezi G Toscano, intrarea nr , în UNE RENAȘIREA EN NORMANDiE , p ; GUERNELLI , p ; N Herman, card nr , în HERMAN , p - Scrierea codului se referă și la Franța, opera unui copist de pregătire transalpină, datând din c ; rămas neterminat, manuscrisul, în virtutea bogăției sale (textul este scris în aur și lapis lazuli), a fost finalizat mai târziu, se credea în deceniul al IX-lea al secolului al XV-lea Vezi ibid Se propune aici o datare inferioară, ultimii cinci ani ai secolului al XV-lea, întrucât miniaturile prezintă caracteristici care se referă la activitatea târzie a Majoranei: în special, tipul de cadru cu candelabre folosit pe c r se găsește foarte asemănător în unele coduri decorate de artist între sfârșitul secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea Pe acesta din urmă, vezi D'URSO , pp - COLECȚIA ARCANA , lotul Destinatarul cărții trebuie identificat ca Elisabeta Peixò În manuscris, intervenția maestrului Bolea Retablo și a unui iluminator anonim a fost, de asemenea, recunoscută originar din centrul Italiei Vezi D'URSO , p ; GUERNELLI , p Înainte de contribuţia Terezei D'Urso, activitatea târzie a Majoranei fiind foarte puţin cunoscută, intervenţia lui în acest cod fusese plasat în deceniul al IX-lea al secolului al XV-lea și, pentru a explica prezența miniaturistului spaniol, cu siguranță de la începutul secolului al XVI-lea se ipotezase o dublă campanie decorativă de volum mic, deci supusă un fel de upgrade Acest manuscris, care conține opera lui Tertulian, era destinat regelui Ferrante al Aragonului și trebuia să fie finalizat până în : corespunde de fapt "Tortoliano-ului" pentru a cărui legare la februarie a fost emisă ordin de plată în favoarea lui Baldassarre Scariglia Vezi DE MARiNiS - , i, pp - , nota , (nr ), ; ii, pp - , - , doc iar lui Gerard isaac Lieftinck că îi datorăm asocierea dintre codex și document Vezi LiEFTiNCK , i, p (nr ) Lucio Oriani Studii de Memofonte Trivulziana di Milano (Fig ): puțin diferit este cazul manuscriselor McClean de Muzeul Fitzwilliam din Cambridge și Vat lat al Bibliotecii Apostolice Vatican , unde acest subiect este reprezentat respectiv pe cc r și r, dar Îngerul nu este în zbor, dar îngenuncheat înaintea Fecioarei O Vestire foarte asemănătoare cu cea de aici considerată se găsește și în c r din manuscrisul Pal al Bibliotecii Palatine din Parma (Fig ), introdus în interiorul unei vignete cu ramă aurie Acest din urmă caz este interesant deoarece scena este aproape superpozabilă cu cea a carte în considerare, și pentru compoziția generală, bazată pe un spațiu deschis în care se desfășoară evenimentul miraculos, cu o casă care acționează ca fundal în dreapta și un perete care se inchide in fundal, iar pentru detalii, prin elementele arhitecturale ale cladirii (in special arcul intrare și cadru) până la crenelurile zidului, de la copacii care răsar în spatele lui până la la frumosul pupitru de lemn din prim plan (construit și decorat în același mod) Asemănările dintre manuscrisul de la Napoli și cel de la Parma acoperă și restul paginii, întrucât i marginile sunt umplute de aceleași raceme, cu flori abundente și frunze colorate și mici discuri în interior folie de aur, și sunt populate de heruvimi și animale fantastice, acestea din urmă aranjate simetric în marginea superioară (în primul caz sunt delfini, în al doilea de dragoni); de asemenea perechile de benzi de folie albastra si aurie revin pe laturile exterioare si, sa compuna țesături elegante, interiorul cadrului vegetal Trebuie subliniat cum unele dintre acestea elemente marginale, în special animalele fantastice dispuse simetric în marginea superioară și fâșiile împletite de-a lungul marginii interioare, constituie de fapt a constantă în producţia de Majorana este de fapt posibil să le vezi în numeroase alte coduri din pe care mâna lui a fost recunoscută, de exemplu în manuscrisul Pierpont M Biblioteca Morgan din New York, care le expune la c r (Fig ) Cu toate acestea, prezența în manuscrisul din Parma a unei serii de elemente nu poate fi ignorată care nu găsesc nicio comparație în cea napolitană, precum, pe lângă unele detalii a Bunei Vestiri , candelabrul susținut de un satir în marginea dreaptă, stema - niciodată executat - introdus într-o structură concavă și încadrat de doi delfini care mușcă într-unul mărgărit în marginea inferioară, iar inițialul vegetal elegant, decorat în centru de o altă perlă, cu pe care textul începe O astfel de schimbare lingvistică, marcată de introducerea lui elemente care au ca efect sporirea pretiozitatii anticare a paginii decorate, si a semn tangibil al faptului că cele două cărți datează din faze diferite, dar nu prea îndepărtate una de cealaltă pe de alta, a carierei artistice a Majoranei manuscrisul din Parma a fost datat de Giuseppa Zanichelli între și , dat fiind apropierea ei de cartea de ore amintita a Milano Acesta din urmă a fost plasat în jurul anului de Gennaro Toscano pe baza asemănărilor sale cu manuscrisul bibliotecii Historica a Universității de Valencia, lucrare ferm ancorată de un document pe an Pe baza celor de mai sus, manuscrisul Napoli trebuie plasat chiar înainte dintre aceste două coduri: o datare între și pare cea mai credibilă, așa cum se va dovedi a demonstra manuscrisul cu care cartea examinată pare să împărtășească cel mai mult număr de trăsături stilistice și de fapt deja menționatul M al Bibliotecii Pierpont Morgan de New York, care este datat cu certitudine, grație semnăturii puse de copist, la Al a delfinilor dispuşi simetric în marginea superioară şi a ramei în fâşii albastre şi în Despre acest manuscris, vezi nota Îngerul este o figură plină; Dumnezeu Tatăl se uită din spatele lui pentru a trimite porumbelul Fecioarei Spirit Sfant; peretele din jur este impodobit cu un cadru sculptat cu motive vegetale Acele articole au fost deja notat de Giuseppa Zanichelli, care însă a comparat manuscrisul din Parma doar cu cele ale Leiden și Milano Vezi GZ Zanichelli, foaia nr , în CUM PicTURiS YSTORiATUM , pp - , în special p din acesta, pp - G Toscano, dosar Cod , în BIBLiOTECA TRiVULZiANA , pp - O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte folie de aur împletită la colțuri, elemente asupra cărora ne-am concentrat deja, codul napolitan are și alte particularități care, odată evidențiate, merită să strângem legătura stil, și în consecință de dată, cu cel din New York De fapt, să luăm în considerare rama subțire aurie a desenului animat, razele divine evantai în spatele Îngerului și, mai presus de toate, părul Fecioarei desfăcut a încuietori scalate de-a lungul profilului umărului, elemente care revin punctual în reprezentare a Vir dolorum a c r din manuscrisul american (Fig ) Atunci ia înăuntru examinați inițiala decorată, care este superpozabilă, chiar și pentru motivul vegetal desenat alb în centrul literei - o floare înconjurată de opt petale ovale -, la cea de pe fol r din codul New York (singura diferență este culorile de fundal față de care inițiala și poșta, care sunt inversate) (Fig ) în cele din urmă luați în considerare heruvimii, asupra cărora da răsucește, de parcă ar fi fost mișcate de vânt, niște panglici galbene cu înflorituri lungi, de mare efect decorativ în special, putto-ul de mai jos în marginea dreaptă și plasat la același felul celui aflat în aceeași poziție încă pe foaia r a cărții din New York (Fig ): este intoarsa la dreapta, si are piciorul stang in spate si pe cel drept inaintat, bratele intins si cu coatele indoite, capul usor plecat si o expresie vaga speriat din cauza ființei monstruoase care se află lângă el putto care stă în schimb în vârf în marginea dreaptă se compară bine cu satirul din marginea inferioară a c r din manuscris American (Fig ), mai ales pentru tratamentul rezervat capului, pozitionat in profil si acoperite cu bucle maro moi, lungi si adunate la ceafa În schimb, ramurile colorate de plante care umplu cadrul nu sunt de mare ajutor pentru a stabili istoricul codului în cauză, deoarece acestea răspund unui gust decorativ general care poate fi definit, după ceea ce mărturisesc documentele vremii și după cum a subliniat Gennaro Toscano, "alla moderni" Un astfel de gust, cu siguranță conservator în legăturile sale cu cultura de la începutul secolului al XV-lea, poate fi într-o oarecare măsură sens considerat ca o alternativă la gustul mai recent "de modă veche", bazat, dimpotrivă, pe frontispicii arhitecturale monumentale inspirate din antichitate, deși trebuie remarcat faptul că cel contaminările lingvistice între cele două vocabulare nu lipsesc deloc, iar lucrările Majoranei sunt martori O bună parte din cele paisprezece cărți de ore enumerate mai sus e caracterizată prin această orientare decorativă "stil modern" Acest lucru face posibil reiterează modul în care această orientare s-a cristalizat într-o tipologie de carte, că, de fapt, a cărţilor de ore, care pot fi considerate, în linie de tendinţă, mai puţin pătruns ai schimbări au avut loc în miniatură în cursul secolului al XV-lea, de la girari albi la gia a menționat paginile de titlu arhitecturale "de modă veche" Până acum a fost atribuit în mod eronat aceleiași familii Gaeta menționate mai sus o a doua carte de ore luată de la Girolamini din Napoli, care, spre deosebire de prima, nu este a fost recuperat și returnat proprietarului său de drept În copia de catalog a Mandarini disponibil în Bibliotecă este înregistrat doar cu vechea semnătură, Pil XXIV Nu ii Prin urmare, pare mai mult decât probabil că această carte, dacă nu a avut atunci timp să primească semnătura nouă , dispăruse înaintea celeilalte TOSCANO a, p Distinge codurile corespunzătoare numerelor mele , , , , , , , , TOSCANO , pp - Cealaltă parte a cărților enumerate se caracterizează în schimb tocmai prin prezența acesteia tip de frontispicii arhitecturale Acestea sunt codurile corespunzătoare numerelor , , , , cartea este descrisă în catalogul istoric al manuscriselor Bibliotecii Cf CODURI DE MANUSCRIT , p Este menționat și în catalogul Expoziției Naționale de Arte Plastice desfășurată la Napoli în Vezi CATALOG GENERAL , p (Nr ) cartea este de asemenea înregistrată într-unul din cataloagele antice ale Biblioteca: "Officium b(eatae) Mariae Virginis, in c(harta) p(ecora), Pil XXiV n ii" (GASPARiNi , p ) În exemplarul catalogului Mandarini care poate fi consultat în Bibliotecă, noua semnătură este de obicei adăugată în stilou negru lângă cel vechi, apoi repetat a doua oară cu stiloul roșu Lucio Oriani Studii de Memofonte Cu siguranță că era încă în Bibliotecă pe vremea lui Tammaro De Marinis, care avea posibilitatea de a-l consulta și studia El, cu o marjă de îndoială, îi atribuie decorația către iluminatorul Matteo Felice și identifică, așa cum era anticipat, stema din bas de pagină cu aceea a Gaetas Dacă atribuirea lui Felice poate fi astăzi, în lumina studiilor efectuate în ultima vreme decenii în special de Gennaro Toscano , sigur confirmat, nu se poate spune precum şi citirea stemei nobiliare În ceea ce privește acesta din urmă, care rămâne încă să fie descifra, acum pare prea evident că De Marinis, recurgând pe bună dreptate la catalog de Mandarini pentru orientare în Bibliotecă , a căzut în eroarea de a-l asocia cu cartea de ore trata descrierea celui acum marcat CF , din care de fapt il arata pe cel vechi semnătură, PIB XXIV n i Pare util să repet aici, în speranța că și această carte va veni mai devreme sau mai târziu recuperată, singura imagine disponibilă astăzi (Fig ), publicată chiar de De Marinis, căruia îi făcuse o reproducere fotografică pentru primul volum al său lucrare dedicată Bibliotecii Aragonese Această fotografie înfățișează pagina de început a cărții, dupa cum se deduce din comparatia cu descrierea prevazuta in catalogul de Mandarine Imaginea vă permite să citiți, clar vizibil în bas de pagină, nota străveche a posesie, "Bibl(iothecae) Cong(regationis) Oratorii", în ale cărei săli sperăm să putem în curând reveniți să studiez acest manuscris și alte manuscrise DE MARiNiS - , i, pp , , nota ; RUYSSCHAERT , i, p ; PUTATURO MURANO , p DE MARiNiS - , i, p , nota Poziția cărturarului este preluată de Antonella Putaturo Murano, care amintește și de scăderea codexului din Bibliotecă Vezi PUTATURO MURANO , p Despre Matteo Felice, a se vedea TOSCANO , TOSCANO a și TOSCANO a De Marinis cunoștea bine biblioteca și catalogul lui Mandarini, din care deținea un exemplar dat lui de sora autorului, Venera Mandarini, în Acum se păstrează în Biblioteca Fundației Cini din Veneția, căruia îi mulțumesc pentru că mi-a trimis o fotocopie a paginii de titlu, pe care este pusă dedicația, care aici îi place să raporteze: "Distinsului tânăr domnul Tammaro De Marinis, iubitor de studii puternice și severe, în semn de deviz oferă sora autorului, Venera Mandarini martie " DE MARiNiS - , i, pp , , nota Merită amintit că în catalogul Mandarini cele două cărți de ore sunt descrise una după alta și respectiv atribuite Gaeta și unei familii necunoscute Vezi eu CODURI DE MANUSCRIT , pp , DE MARiNiS - , i, p CODURI DE MANUSCRIT , p O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte Fig : Napoli, Biblioteca și Complexul Monumental Girolamini, MS CF , c r (?) Lucio Oriani Studii de Memofonte Fig : Leiden, Universitaire Biblioteci, MS BPL , c r (deosebit) Fig : Milano, Arhiva Biblioteca civică istorică Trivulziana, Cod , c r (detaliu) O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte Fig : Parma, Biblioteca Palatina, MS Amicul , c r Lucio Oriani Studii de Memofonte Fig : New York, The Morgan Library & Museum, MS M , c r O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte Fig : New York, The Morgan Library & Museum, MS M , c r Lucio Oriani Studii de Memofonte Fig : fosta Napoli, Biblioteca și Complexul Monumental Girolamini, MS PIB XXIV n ii, c r (?) O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte Drepturi de autor imagine: Biblioteca și Complexul Monumental Girolamini (cu amabilitatea Ministerului pentru Patrimoniul și Activitățile Culturale și pentru Turism), Napoli: Fig ; Universitaire Bibliotheken Leiden: Fig ; Municipiul Milano - toate drepturile legale rezervate: Fig ; Biblioteca Palatina, Complexul Monumental Pilotta (cu concesiune de la Ministerul Bunurilor și Activităților Cultural şi pentru Turism), Parma: Fig ; Biblioteca și Muzeul Morgan, New York: Fig ; Biblioteca și Muzeul Morgan, New York: Fig ; din DE MARiNiS - , i, p : Fig Lucio Oriani Studii de Memofonte Bibliografie ALEXANDER DE LA MARE JJG ALEXANDER, AC DE LA MARE, Manuscrisele italiene din Biblioteca Major JR Abbey, Londra BAROFFIO G BAROFFIO, Kalendaria italica inventar, "Aevum Revista științelor istorice, lingvistice şi filologice", , , p - BIBLIOTECA TRiVULZIANĂ Biblioteca Trivulziana Milano, editat de A Dillon Bussi, GM Piazza, Fiesole BiNSKi-ZUTSHi P BiNSKi, P ZUTSHi, Manuscrise iluminate occidentale Un catalog al colecției din Cambridge Biblioteca Universității, Cambridge CAGLIOTi F CAGLIOTi, Sculptura secolului al XV-lea si primele decenii ale secolului al XVI-lea, in Istoria Calabriei in Renaştere Artele în istorie, editat de S Valtieri, Roma , pp - CATALOG CODURI MINIATI Catalogul manuscriselor iluminate ale Bibliotecii Vaticane, i manuscrisele rossiene, editate de S Maddalo, tt - , Vatican CATALOG GENERAL Catalogul general de artă antică, catalogul expoziției naționale de arte plastice, editat de Comitetul de execuție, Napoli CATALOGUL MANUSCRIPTURILOR ȘI MINITURILOR Occidentului Catalog of Western Manuscris and Miniatures, catalogul de vânzare al casei de licitații Sotheby's, Londra iulie CATALOGUL MANUSCRIPTE DATATE ȘI DATABILE Catalogul manuscriselor datate și databile c - în Departamentul de Manuscrise Britanicul Library, editat de AG Watson, i-ii, Londra CUM PicTURiS YSTORIATUM Cum picturis ystoriatum Codurile devoționale și liturgice ale Bibliotecii Palatine, catalogul expoziției, editat de S Calzolari, G De Rubeis et alii, Modena AL FEMEI R FEMEI, Regis servitum nostra mercatura Culturi și limbi de impozitare în Napoli Aragoneză, în Limbi și practici ale puterii Genova și Regatul Napoli între Evul Mediu și Epoca Modernă, a editat de G Petti Balbi, G Vitolo, Salerno , pp - DE MARiNiS - T DE MARiNiS, Biblioteca napolitana a regilor Aragonului, i-iV, Milano - O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte DEROLEZ A DEROLEZ, Codicologie des manuscrits en ecriture humanistique sur parchemin, i-ii, Turnhout DICȚIONAR BIOGRAFIC AL MINIATORILOR ITALIENI Dicționar biografic al iluminatorilor italieni Secolele IX-XVI, îngrijită de M Bollati, prefață de M Boskovits, Milano D'URSO T D'URSO, Un manifest al "clasicismului" aragonez: pagina de titlu a Naturalis historia de Pliniu cel Vechiul Bibliotecii din Valencia, "Prospettiva", , , pp - D'URSO T D'URSO, Giovanni Todeschino Miniatura "de modă veche" dintre Veneția, Napoli și Tours, Napoli D'URSO T D'URSO, Dincolo de "Biblioteca regilor Aragonului": completări la activitatea târzie a lui Cristoforo Majorana, în Codex iluminat în Europa Cărți pentru biserică, pentru oraș, pentru tribunal, lucrările conferinței Societății istoria internaţională a miniaturii (Padova - decembrie ), îngrijită de G Mariani Canova, A Perriccioli Saggese, Padova , pp - D'URSO T D'URSO, Renașterea antichității și citatele lui Mantegna în Neapolele epocii aragonese: codurile de pergament nuanță comandată de Diomede Carafa, "revista de istoria miniaturii", , , pp - EL RENACiMiENTO MEDITERRANEAN Renașterea mediteraneană Călătoriile artiștilor și itinerariile lucrărilor între Italia, Franța și Spania în el siglo XV, catalogul expoziției, editat de M Natale, Madrid GUERNELLI D GUERNELLi, Un caz de puncție într-un misal de Mattia Moravo Considerații asupra posibilului aplicarea prafului în cartea medievală, "Gutenberg-Jahrbuch", , , pp - GUERNELLI D GUERNELLi, La slujba curţii aragoneze din Napoli Un catalog și noi atribuții pentru Christopher Majorana, "Bibliotheque d'Humanisme et Renaissance", LXXX, , pp - HERMAN N HERMAN, Realizarea manuscrisului Renașterii Descoperiri de la bibliotecile din Philadelphia, catalog a expoziției, curatorială de N Herman, Philadelphia HERMANN HJ HERMANN, manuscrise în miniatură din biblioteca ducelui Andrea Matteo iii Acquaviva, "Anuarul colecțiilor de istorie a artei ale celei mai înalte case imperiale", XiX, , p - PRIETENII ASCUNSI Prieteni Ascunsi O expoziție de împrumut a colecției Comites Latentes de manuscrise iluminate din Bibliotheque Publique et Universitaire, Geneva, catalogo della mostra, a cura di C de Hamel, Londra Lucio Oriani Studiu Memofonte i CODiCi MANOSCRiTTi i codici manoscritti della Biblioteca Oratoriana di Napoli, illustrati da E Mandarini, Napoli-Roma MANUSCRIPTE ILUMINATE ÎN CAMBRIDGE Manuscrise iluminate din Cambridge Un catalog de iluminare a cărților occidentale în Fitzwilliam Muzeul și colegiile din Cambridge, ii Italia și Peninsula Iberică, a cura di N Morgan, S Panayotova et alii, tt - , Londra PICTURA MANUSCRIPTĂ ITALIANĂ Pictura manuscrisă italiană - , catalogo della mostra, a cura di GT Clark, WM Voelkle, New York KATZENSTEiN R KATZENSTEiN, O carte napolitană de ore în Muzeul J Paul Getty, "The J Paul Getty Jurnalul Muzeului", XVIII, , p - BIBLIOTECA REGALĂ DIN NAPOLI Biblioteca Regală din Napoli pe vremea dinastiei aragoneze The Biblioteca Real de Napoles en tiempos al dinastiei aragoneze, catalogul expoziției, editat de G Toscano, Valenza CĂRȚI LA TRIBUNALĂ Cărțile de judecată Texte și imagini în Napoli aragoneză, catalogul expoziției cu ocazia secolului XVI Congresul Internațional de Istorie a Coroanei Aragonului, editat de E Ambra, Napoli LIEFTiNCK Gi LiEFTiNCK, Manuscrits date conserve dans les Pays-Bas Catalog paleographique des manuscrits en ecriture latin portant des indications de date, i-ii, Amsterdam LITURGIA ÎN FIGURA Liturghie în figură Codurile liturgice renascentiste ale Bibliotecii Apostolice Vaticane, catalogul expoziție, curatoriată de G Morello, S Maddalo, Roma MAZZATINTI G MAZZATINTi, Biblioteca regilor Aragonului din Napoli, Rocca San Casciano PAGANO P PAGANO, Niccolò Toppi prin timp: completări la Biblioteca Napolitana, disertație Doctor în Biblioteconomie și Științe Documentare, Universitatea din Roma La Sapienza PUTTURO MURANO A PUTATURO MURANO, Miniaturi napolitane ale Renașterii, Napoli PUTATO MURANO A PUTATURO MURANO, manuscrisele iluminate din secolul al XV-lea, în manuscrisele iluminate ale Bibliotecii Oratorii din Girolamini din Napoli, catalogul expoziției, editat de A Putaturo Murano, A Perriccioli Saggese, Napoli , pp - O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte PUTATURO MURANO-PERRICCIOLI SAGGESE-LOCCI A PUTATURO MURANO, A PERRiCCiOLi SAGGESE, A LOCCi, Reginaldo Pirano da Monopoli and the iluminatoare active pentru Andrea Matteo iii Acquaviva, la Monopoli în epoca Renașterii, acte de conferinta internationala de studiu (Monopoli - martie ), editata de D Cofano, i-iii, Monopoli , iii, pp - RUYSSCHAERT J RUYSSCHAERT, Miniaturistes "romains" in Napoli, in The Napolitan Library of the Kings of Aragon Supliment, editat de T De Marinis, i-ii, Verona , i, pp - SAPiENZA V SAPiENZA, Majorana Cristoforo, în Dicționar biografic al italienilor, LXVii, Roma , pp - COLECȚIA ARCANA Colecția Arcana: Manuscrise și incunabule iluminate excepționale, Partea , catalog de vânzare de casa de licitații Christie's, Londra, iulie THE CAMBRIDGE ILLUMINATIONS Iluminările Cambridge Zece secole de producție de carte în vestul medieval, catalogul expoziție, curatoriată de P Binski, S Panayotova, Londra TOSCAN G TOSCANO, Matteo Felice: un iluminator în slujba regilor Aragonului din Napoli, "Buletinul de artă", - , , p - TOSCAN a G TOSCANO, Matteo Felice, în BIBLIOTECA REGALĂ DIN NAPOLI , pp - TOSCAN b G TOSCANO, Cristoforo Majorana, în BIBLIOTECA REGALĂ DIN NAPOLI , pp - TOSCAN c G TOSCANO, Atelierul lui Cola și Nardo Rapicano, în BIBLIOTECA REGALĂ DIN NAPOLI , pp - TOSCANA G TOSCANO, L'influence de l'humanisme florentin sur les manuscrits d'auteurs classiques de la librairie d'Alphonse V de Aragon, roi de Napoli ( - ), în La Renaissance italienne imagini și prelegeri Melanges a la memoire de Francoise Glenisson-Delannee, editat de D Fachard, B Toppan, Nancy , p - TOSCANA a G TOSCANO, Felice Matteo, intrare în DICȚIONARUL BIOGRAFIC AL MINIATORILOR ITALIENI , pp - TOSCAN b G TOSCANO, Majorana Cristoforo, intrare în DICȚIONARUL BIOGRAFIC AL MINIATORILOR ITALIENI , p - Lucio Oriani Studii de Memofonte TOSCANA a G TOSCANO, Christoforo Majorana și miniatura de modă veche: despre câteva manuscrise păstrate în Cambridge, în The Cambridge illuminations Documentele conferinței, lucrările conferinței (Cambridge - decembrie ), cura di S Panayotova, Londra , pp - TOSCANO b G TOSCANO, Pentru iluminator Nardo Rapicano Misalul lui Alfonso Strozzi de la Bibliotecă Universitatea din Leipzig, în Când pictura era în cărți Amestecuri în onoarea lui Francois Avril a cu ocazia prezentării titlului de Doctor Honoris Causa al Freie Universitat Berlin, cura di M Hofmann, C Zohl, Turnhout-Paris , p - O RENAȘTERE ÎN NORMANDIA O Renaștere în Normandia Cardinalul Georges d'Amboise, bibliofil și patron, catalogo della mostra, a cura di F Calame-Levert, M Hermant, G Toscano, Montreuil Surse manuscrise Gasparini GP GASPARiNi, indexul codurilor manuscrise, Napoli , Biblioteca del Complesso Monumental dei Girolamini, SM O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte ABSTRACT în acest articol propunem atribuirea iluminatorului Cristoforo Majorana della decorarea paginii de deschidere a cărţii de ore CF a Bibliotecii Complexului Monumental al lui Girolamini din Napoli Aceasta este până în prezent singura pagină cunoscută a manuscris, a dispărut în jurul anului din Bibliotecă și a revenit la ea abia recent Acolo pagina si nota printr-o imagine publicata pe site-ul www facebook com in luna februarie a de către personalul institutului A fost recunoscut ca aparținând codului, mulțumesc la descrierea făcută de Enrico Mandarini în catalogul manuscriselor oratoriane ( ) Stema familiei Gaeta din bas de page s-a dovedit a fi decisivă pentru această asociație a paginii compararea acestor miniaturi cu cele prezente în celelalte cărţi de ore alocate Majorana ne-a permis să susținem atribuirea mai mult, miniaturile care i-au fost atribuite în manuscrisul M al Bibliotecii Pierpont Morgan din New York, datat de scrib în , au făcut posibilă plasarea codului napolitan între și Din munca depusă au apărut și alte noutăți mai întâi, s-a întors la Majorana decorul manuscrisului Vat lat al Bibliotecii Apostolice Vaticane, atribuit până acum atelierului lui Cola Rapicano în al doilea rând, a fost confirmată atribuirea la Matteo Felice de decorarea paginii de deschidere a unei alte cărți de ore care a dispărut din Girolamini probabil în anii şaizeci, deja marcat pe Pil XXIV n ii în acest eseu mi-am propus să atribuim decorul paginii incipit a cărţii de ore CF păstrat în Biblioteca Complexului Monumental al Girolamini în Napoli la iluminatorul Cristoforo Majorana Până acum, aceasta este singura pagină cunoscută a manuscris, a dispărut din Bibliotecă în jurul anului și a revenit la ea abia recent The pagina este cunoscută printr-o imagine publicată pe site-ul www facebook com de către personalul instituției în februarie a fost recunoscută ca aparținând la codex datorită descrierii făcute de Enrico Mandarini în catalogul Oratorianului manuscrise ( ) Stema di Gaeta din marginea inferioară a paginii a fost fundamental pentru a asocia manuscrisul la intrarea corespunzătoare din catalog Comparația acestor miniaturi cu cele din celelalte cărți de ore alocate Majorana a permis să susțină atribuirea în plus, miniaturile atribuite lui în manuscrisul M al Bibliotecii Pierpont Morgan din New York, datat de scrib la , au permis plasarea codexului napolitan între și Alte date noi au apărut din această cercetare în primul rând, decorarea de manuscrisul Vat lat al Bibliotecii Apostolice Vaticane, legată până acum de atelier de Cola Rapicano, a fost repartizat la Majorana în al doilea rând, atribuirea la Matteo Felice din decorul paginii incipit a unei alte cărți de ore a dispărut Girolamini probabil în anii , fost Pil XXIV n ii, a fost confirmat Camilla Froio Studii de Memofonte CULTURA NORD-AMERICANĂ ȘI LAOKOON LUI GE LESSING: Premisele unei RECEPȚII CRITICE NOROCoase ( - ) Printre cele mai studiate și traduse lucrări germane, Laocoon sau granițele de pictură și poezie (Laokoon: oder uber die Grenzen der Mahlerey und Poesie, Berlin ) de Gotthold Ephraim Lessing este încă departe de a epuiza stimulii pentru studii suplimentare e reflecții: în special, problema recepționării și diseminării sale în America de Nord în timpul secolului al XIX-lea oferă un punct de plecare interesant pentru un nou capitol despre istoria sa critici articolul de față își propune astfel să contureze o istorie generală a interpretărilor a lucrării din Noul Continent: și de fapt încă lipsește o examinare coerentă și sistematică a moduri în care lectura Tratatului s-a alăturat dezvoltării în străinătate a unui dialog asupra artelor mai modern şi articulat, pe scurt, studiul acelor împrejurări care au permis Laocoon pentru a-și consolida averea critică de durată într-o perspectivă mai largă, este de asemenea, pentru a evalua modul în care recitirea lucrării s-a combinat cu alte probleme care la vremea respectivă a angajat critica americană, precum relația dintre cuvânt și imagine, între ilustrație și pictură de gen Cercetarea a privilegiat în mod necesar cele mai semnificative și mature rezultate teoretice ale acesteia prima întâlnire cu ideile lui Lessinghi, motiv pentru care acei ani au fost obiectul de studiu în care a existat concentrarea maximă de reflecţii şi comparaţii pe temele Laocoontului Examinarea surselor scrise stă la baza unei estimări preliminare atât de anvergură teoretică cât și practică al acestui viu interes pentru tratatul de maturizare a conştiinţei critice şi critico-artistice American: este vorba deci de a retrasa, cel putin in sens general, principalele linii directoare ale a discurs foarte complex, care de la începuturi a adus cu sine destul de multe contradicții Istoria recepției americane a Laocoonului nu se limitează, evident, la secolul al XIX-lea: moștenirea acestor comparații, analize și concluzii preliminare își va lăsa urme distincte şi în critica de artă a secolului următor, atât sub forma recuperării lor cât şi a a depășirea și mai ales cu un eseu al lui Irving Babbitt numit Noul Laokoon Un Eseu despre confuzia artelor (Boston-New York ) că unele cazuri din acest lung sezonul critic va continua până la începutul secolului al XX-lea Deși istoric epuizat în stoc, anumite motive și puncte de cotitură critice vor ajunge ulterior la Clement Greenberg, autorul cărții Towards a more Subiectul acestei contribuții a fost explorat în timpul doctoratului meu în Istoria Artei finalizat în la Universitatea din Florența și face parte dintr-un proiect mai amplu dedicat norocului a Laokoon-ului lui GE Lessing de-a lungul secolului al XX-lea, cu o atenție deosebită acordată eseului criticului arta Clement Greenberg, intitulat Towards a Newer Laocoon, ) deci imi doresc mulțumesc profesorului Alessandro Nigro (Universitatea din Florența) pentru sprijinul său generos și pentru ghidul său de-a lungul anilor Studiile pe această temă pot fi de fapt limitate la doar trei contribuții: SCHADE ; SEEBA b, p ; ROWLAND Pentru o biografie sintetică a vieții și operelor lui Lessing, pot fi folosite următoarele volume: COMETA LESSING , pp - ; GHIA Michele Cometa a editat o bibliografie exhaustivă lessinghiana, deosebit de utilă în ceea ce privește studiile despre recepția Laocoonului (LESSING COMETA , pp - ) imposibil de omis ediția adnotată a tratatului editată de Hugo Blumner care, deși datată, reprezintă încă o piatră de hotar astăzi (LESSING BLuMNER ) În ceea ce privește tratamentele mai recente, da subliniază volumul lui Monika Fick, una dintre cele mai mari contribuții la istoria criticii lui Lessinghi (FiCK ): în despre Laokoon, vezi pp - , mai ales în ceea ce privește dezbaterea asupra artelor și a omonimului grup sculptural stârnit de publicarea tratatului ( ) este necesar să se indice și volumul lui Martin Donike dedicat esteticii clasicismului german la începutul secolelor al XVIII-lea și al XIX-lea în Weimar, util pentru să înțeleagă rolul acoperit de tezele lui Lessinghi în dezbaterea articulată a vremii (DoNiKE ) Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte new Laocoon (Towards a Newer Laocoon, ), o reinterpretare de avangardă a operei lui Lessing, care a sădit sămânța sezonului critic-artistic american ulterior Povestea dezvăluirii tratatului, care se deschide în și se încheie în , da se prezintă ca un fenomen cultural închis într-un interval cronologic limitat: punctele de referință esențială este publicarea unei contribuții jurnalistice dedicate tratatului (New York ), care anunță interesul în curs de dezvoltare al criticilor pentru estetica lui Lessinghi și tipărirea primei traduceri americane a Laocoonului (Boston ) Nașterea unei căi de studiu şi de elaborare a lucrării reprezintă un fenomen complex şi în curs de dezvoltare treptat: optimismul politic și social care a însoțit America de-a lungul anilor imediat premergătoare începerii războiului civil iar în cele ulterioare a decretat începerea a unui proces de mai mare conștientizare culturală, în care aceeași poveste de recepţionarea şi difuzarea tratatului Prin urmare, succesul critic al Laocoonului a însoțit cele mai înfloritoare decenii ale culturii ţării, în special trecerea de la primul la al doilea jumătate de secol plin de consecinţe şi în sfera evoluţiei economice şi sociale Nu se poate evidenția o singură linie de interpretare a tratatului: voci diferite e abordări antitetice coexistă și colaborează la conturarea unei povești eterogene, care are a creat în cele din urmă ceea ce este posibil să identificăm ca o mitologie a Laocoontului gandul Lessinghiano și, de fapt, s-a confruntat adesea cu denaturări și adaptări menite să primească ideologii politice şi culturale precise: frecvent dorinţa de a legitima anumite poziţii are a dus la alterarea conștientă sau neînțelegerea involuntară a unor conținuturi ale tratate La urma urmei, opera este rezultatul unei gândiri înrădăcinate în contextul cultural al Iluminismului germană, conținea elemente care au rămas neapărat străine mentalității intelectuale American Dar printre rezultatele majore și pozitive ale acceptării Laocoonului peste mări, există a fost cu siguranță atenția acordată naturii sale de ghid tehnic: cultura americană călare cele două jumătăţi de secol au privit asiduu la cunoaşterea literară şi artistică europeană, la cercetare a unui potențial arsenal teoretic potrivit pentru crearea propriei moșteniri și a propriei identități Studiul și diseminarea tratatului fac, așadar, parte dintr-un fenomen larg de creștere intelectuală şi formarea unei conştiinţe critice naţionale Necesitatea unei teorii generale a artelor și o metodologie au mișcat gândirea americană a vremii, pe care a văzut-o în Laocoon punerea clară și eficientă în formă a unui criteriu de metodă valabil de orientare în o realitate artistico-culturală în formare rapidă şi schimbare la fel de rapidă Premise istorice și culturale pentru succesul critic al Laocoonului de peste mări dacă e să credem ceea ce este raportat în prezent și, în general, creditat, există undeva în New Anglia, o facțiune de bărbați și fecioare nemulțumiți, care au conspirat să iubească totul teuton [ ] se presupune, cel puțin se afirmă, că aceste persoane neîndreptate ar dori să-i alunge pe toți altă literatură curată din spațiu; sau, în cele din urmă, ar trebui să-i acorde prioritate tuturor celorlalte litere, antice sau moderne Cine este neamț, îl admiră; filozofie, drame, teologie, romane, vechi balade și sonete moderne, istorii și disertații și predici [ ] Acest german epidemia, ni se spune, se extinde foarte larg Aceste drepturi ale ministrului Theodore Parker, apar pe paginile rivistei "The Dial" nel , nella loro immediatezza esprimono in modo eloquente il diffondersi della irrefrenabile moda scriitorilor germani: el declară că se confruntă cu un fenomen care este afectând cele mai diverse pături sociale și dobândind caracteristicile unei adevărate obsesii despre averea americană a Laokoon în prima jumătate a secolului al XX-lea, cu o atenție deosebită la lucrarea lui Babbitt (BABBiTT ) și la eseul lui Greenberg (GREENBERG ), mă refer la studiul meu în curs publicație, intitulată Spre un Laocoon modernist Teme, imagini și contexte ale lui Clement Greenberg Laocoon PARKER , p Camilla Frolio Studii de Memofonte În ciuda accentului retoricii lui Parker, ministrul nu a descris niciuna situaţie excesiv de diferită de realitate: la începutul deceniului, un interes în creştere şi răspândită pentru literatura germană câștiga de fapt teren în Noul Anglia, dovadă fiind numărul mare de articole dedicate publicate la acea vreme la subiectul Acest val cultural perturbator a afectat în mod natural și numele și scrierile lui Gotthold Ephraim Lessing, drama în special, dar nu în ultimul rând lui Laocoon Este necesar să se ia în considerare că din anii atenția fără precedent acordată tratat și depindea de o circumstanță istorică precisă: deja în anii postrevoluționari, țara cultiva un interes evident pentru cultura Germaniei, în principal datorită respingerea modelelor literare britanice; imediat după anglo- Entuziasmul american pentru literatura germană a cunoscut de fapt o creștere exponenţial, parţial şi datorită intensificării relaţiilor comerciale cu Hamburg şi cu ţările baltice De-a lungul deceniilor, moștenirea literară și filozofică germană a rămas demonstrând astfel suportul intelectual cel mai potrivit pentru a-l înlocui pe cel britanic: era astfel reevaluat și folosit ca un set de instrumente pentru a reînnoi cultura americană, urmând căi de gândire eterogene adaptate treptat scopurilor şi nevoilor Prin urmare, pentru a înțelege amploarea fenomenului este necesar să ne întoarcem la primul deceniul secolului când, la sfârşitul conflictului cu Anglia, unii intelectuali Americanii decid să întreprindă o călătorie de studii în acea Germania de care doamna de Stael scrisese cu atât de mare pasiune inspirat deci din lectura La Germania (De l'Allemagne, Paris ), republicată la New York în , savanţi precum George Ticknor şi Edward Everett se îmbarcase în primăvara anului pentru o ședere lungă antrenament în ţinutul Lessing Întors acasă, după un timp petrecut în principal la Universitatea din Göttingen, Ticknor și Everett deveniseră în curând patroni ai ambelor cunoașterea literaturii și filosofiei germane și a unei serii de reforme educaționale modelate asupra standardelor educaţionale învăţate în timpul şederii lor Odată cu publicarea de eseuri şi articole, cei doi intelectuali colaborau activ la canonizarea unui proiect de lege imagine a istoriei și caracterului moștenirii germane, apoi acceptată, deși cu considerația cuvenită deosebiri, din critica ulterioară Conform acestei perspective istorice, interesul pasionat pentru operele germane era devenind în curând simbolul eliberării americane de sub jugul hegemoniei culturale Lansarea volumului de Frederic H Hedge, Prozatori din Germania, tipărit în Philadelphia în (HEDGE ) Pentru o listă exhaustivă de publicații de articole sau eseuri pe tema Cultura germană, vă rugăm să consultați bibliografiile următoarelor volume: GOODNIGHT ; HAERTEL ; MOTT - Pentru un studiu în loc de istoria jurnalismului american, mai ales în ceea ce privește secolul trecut luate în considerare aici, vezi MOTT despre așa-numita Renaștere a New England vezi DICTIONAR DE BIOGRAFIE LITERARĂ ȘCOALA Râului HUDSON , p ; CURTi , pp - volumul De l'Allemagne fusese tradus și tipărit la Londra în și doar un an mai târziu publicat în New York, aici primit cu mare entuziasm Este dificil de explicat influența profundă pe care lucrarea Madame de Stael a practicat în America: prima ediție New York a celei care va fi cunoscută de acum înainte precum Germania ( ), marchează o cotitură în întregul proces de formare a opiniei intelectuale asupra romantism, în special datorită difuzării sale în periodicele vremii, în primul rând "Revista trimestrială" de "Analectic Magazine" din New York și Philadelphia Vezi POCHMANN , pp , din acesta, pp - din acesta, p ; CURTi , pp - La numele lui Ticknor și Everett se adaugă cel al lui George Bancroft A devenit celebru pentru monumentala sa Istorie a Statelor Unite, de la descoperirea continentului american până la Present Time (iX, Boston - ), a deținut un rol foarte important: între și , Bancroft a scris și publicat în mod anonim aproximativ trei serii de articole despre scriitori germani importanți, a apărut pe paginile "American Quarterly Review", contribuind astfel la formarea unei conștiințe istoric al literaturii germane de peste ocean Vezi NOAPTE BUNĂ , p ; NYE , p ; ROWLAND , p Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte Britanic: gândirea germană avusese așadar ocazia să se stabilească într-un spațiu lăsat gol de revoluție și de conflictul ulterior cu Anglia Fără asta materialism asociat de mult cu literatura franceză și îmbogățit de un idealism care fascinați intelectualii americani, gândirea germană va ocupa de acum înainte a loc de onoare pe agenda culturală americană Creșterea numărului de publicații înregistrate spre mijlocul secolului, nu constituie decât indicele parţial al unui fenomen de proporţii mai vaste: se fac reviste vehicul al principalelor tendințe literare europene, în special al ideilor filozofice și critice dintre cei mai cunoscuți autori germani; articolele şi eseurile îşi asumă astfel o funcţie esenţială în diseminarea şi medierea de noi modele şi parametri culturali Erou în acest sens fusese "The Dial", revistă purtător de cuvânt al mişcării transcendentaliste, care de atunci primul său număr ( ) se dovedise a fi foarte critic la apariţia anumitor tendinţe naţionalist, devenind stindardul unui ideal de emancipare culturală favorabilă cunoaşterea şi diseminarea literaturii germane La începutul anilor patruzeci, printre publicațiile care formau conștiința generală de măreţia moştenirii intelectuale a Germaniei, "The New York Review" ocupă a rol prestigios : ca și alte reviste din sectorul literar, precum "The North American Review", "The Atlantic Monthly" și "The Nation", a imitat faimosul și renumitul "Edinburgh Review" atât în structura, cât și în calitatea non-ficțiunii, deseori îndreptate către subiecte ale naturii academic Averea revistei, în perioada scurtă, dar intensă a activității sale ( - ), a fost legat de numele lui Joseph G Cogswell, unic proprietar și editor, care a făcut în acei ani a publicaţiei o punte de autoritate între Nordul ţării şi cultura literară germană Data competenţa revistei, nu este de mirare să găsim printre paginile sale una dintre cele mai precoce şi relatări amănunțite despre Laocoon: publicat în , Lessing's Character and Writings oferă în atenţia noastră pentru investigaţia sa revoluţionară asupra aspectului semantic al artelor şi pentru a lui expunerea clară şi sistematică a elementelor teoretice cele mai originale ale criticii lui Lessinghi Propus sub forma unei recenzii a unor publicații recente despre Lessing, în special din biografia editată de fratele său, Karl Gotthelf Lessing, eseul se prezintă ca a introducere detaliată în figura și viața gânditorului și un compendiu al celor judecați ca cele mai semnificative scrieri; respectând în același timp structura tradițională a recenziilor literare al timpului, textul lui Cogswell conține perspective critice care demonstrează înaltul pregătirea autorului său și cunoașterea efectivă a surselor tratate În trandafirul de publicaţii despre Laocoon, contribuţia din reprezintă astfel o excepţie fericită: atât la maturitatea și corectitudinea lexicului și interesul fără precedent pentru semantica artelor fac din Cogswell unul dintre cei mai atenți diseminatori ai tratatului Creșterea averii lui Lessing a mers mână în mână cu recunoașterea valorii altor mari autori germani, în special cel al lui Johann Wolfgang von Goethe este necesar să se considere că deceniul de ani Trenta s-a remarcat printr-o critică negativă generalizată a gândirii și lucrărilor lui Goethe: printre primele semne de ruptură cu această tendință sunt publicarea în a unui eseu pentru "The New York Review", recenzie a traducerii în limba engleză a autobiografiei autorului, Dichtung und Wahrheit, care de atunci ar fi cunoscut sub numele de Memoriile lui Goethe: scris de el însuși (Londra ) Henry Colburn a fost primul editor a volumului de succes, în timp ce Collins & Hannay împreună cu Collins & Co , au fost primii editori americani Trebuie să așteptăm până în anii patruzeci înainte de a întâlni recenzii entuziaste ale gânditorului german, a cărei reevaluare se datorează în mare măsură muncii de diseminare întreprinsă de Margaret Fuller pe paginile "The Dial" referitor la succesul scrierilor lui Goethe în Anglia şi America, vezi LiEDER , studiu datat dar oferind o bază utilă pentru cercetările viitoare asupra subiectului; cu privire la traducerile lucrărilor de Goethe în engleză, vezi MORGAN POCHMANN , p ; ROWLAND , p Rowland , p - "[ ] cea mai lungă și una dintre cele mai competente dintre toate piesele de pe Lessing, una probabil scrisă, de altfel, de Joseph G Cogswell [ ]" (ivi, p ) Eseul nu scăpase atenției lui Scott Holland Goodnight, care deja în îl definise "[a]n excellent article on Lessing" (Noapte bună , pp - , intrarea nr ) Camilla Frolio Studii de Memofonte Autorul evaluează Laocoonul ca pe o lucrare care se desfășoară practic pe două niveluri, unul anticar și unul semantic: primul constituie macrofizionomia tratatului, în care Lessing își demonstrează abilitățile ca un compendiu de materiale preexistente, aranjate conform a ordine logică și structurată Lucrarea se prezintă astfel ca cel mai eficient și util repertoriu de surse clasice, considerate deja la vremea de mare folos printre "cei ar fi cunoscători" , pe val a marelui ecou al istoriei artei lui Winckelmann în antichitate (Geschichte der Kunst des Altertums, Dresda ) al doilea nivel de lectură este în schimb ocupat de reflecţiile ulterioare lessinghiana asupra caracteristicilor semantice ale artelor individuale: Cogswell introduce discuția de conținutul cel mai esențial al Laocoontului și anume separarea dintre arte, cu o relatare clară a sistemului semantic şi deci a legilor care reglementează pe de o parte operele literare e pe de alta cele din plastic După cum scrie autorul, artele sunt forme de limbaje simbolice care ele diferă unele de altele în moduri concrete: Toată comunicarea minții cu mintea se face prin simboluri Aceste limbaje simbolice sunt arte Vorbirea este la fel de cu adevărat simbolică ca pictura Simbolurile diferă în diferitele arte; sunet, de la culoare, etc Fiecare adevărată operă de artă exprimă un gând - folosind acel cuvânt în cea mai universală sa sens Le artile must the their materia all'expérience e alla natura, arrivando al contempo a mediare il raportul tra l'uomo e la realta in cui egli vive: [a]rt, spune unul, este mediatoarea și împăcatoarea dintre natură și om Și asta, este adevărat Pentru gândurile a căror expresie este arta nu sunt pure abstracțiuni, ca cele ale metafizicii, ci sunt îmbrăcaţi într-un trup împrumutat de la natură în fiecare produs autentic de artă, natura este luată sus și, parcă, re-turnați e nell'arte dunque che si completa l'unione dell'immaginazione con la natura, ove la prima servește atât ca facultate creativă, cât și ca vehicul al plăcerii: []artele, deci, [ ] sunt produse ale imaginației Ele sunt, de asemenea, adresate imaginație Căci bine s-a spus că nu este ceea ce vede ochiul, ci ceea ce creează mintea, într-o operă de artă, care oferă cea mai mare satisfacție În ordinea subiectelor abordate de Cogswell, urmează definiția celor două principale forme de plăcere trezite de contemplarea unei opere de artă, a unui tablou sau a unei statui Ceea ce surprinde autorul este non-univocitatea relației dintre utilizator și obiectul artistic, în care se ţine seama în mod corespunzător şi de setul multiplu şi diversificat de experienţe pe care omul la rândul său se proiectează asupra lucrării procesul perceptiv nu apare deci ca unul dimensiune neutră, ci ca o experiență în care operează și elemente străine operei dar aparţinând orizontului experienţelor utilizatorului Într-adevăr, după cum declară Lessing, "ce într-o operă de artă găsim frumos, nu ochiul nostru, ci imaginația noastră, prin ochi, să-l găsească astfel" ; și prin urmare și întotdeauna prin intermediul imaginației pe care plăcere și transmisă, motiv pentru care experiența estetică este configurată ca mai multă experiență intelectuală decât perceptivă Și de fapt distincția făcută de Cogswell între cele două modele de "El [Lessing] a adunat, de asemenea, rezultatele studiilor sale critice și anticare într-o lucrare intitulată Laocoon, din care vom avea multe de spus și care a făcut mare vâlvă printre cunoscătorii ar fi din acel departament Istoria artei a lui Winckelmann fusese publicată nu cu mult timp înainte și pusese pe toată lumea în vârful picioarelor antic" (COGSWELL , p - ) ivi, p ibidem ivi, p - LESSING GHIA , p Cultura nord-americana și Laokoon di GE Lessing: premesse di una fortunata ricezione critica ( - ) Studii de Memofonte plăcerea respectă formularea originală a lui Lessinghi într-un caz, citirea semnelor arbitrare conținute în pictură, deci recunoașterea imaginilor și a scenei din jur, configurați acest mod de distracție; identificarea și sugestia sunt cele două elemente cheie care disting în cele din urmă acest tip de experiență: ne uităm prin simboluri la lucrul semnificat; acţionează asupra noastră ca un obiect real şi viu; noi nu vă gândiți la artist, la culorile, pânza sau dalta lui, în timp ce imaginația noastră se îndreaptă spre pământul de vis pe care l-a creat și conversa cu spiritele pe care le-a evocat din regiune umbre caracterul evocator al operei relegă identitatea pictorului într-un rol subordonat întrucât mai degrabă mijloacele de exprimare trezesc emoția și nu personalitatea creatorului; la fel de de fapt, Cogswell declară, "gradul de plăcere experimentat din această sursă va varia cu mai multe detalii; ale căror principii sunt, perfecțiunea lucrării, agreabilitatea subiectul și imaginația privitorului" transportul emoțional trebuie să posede o dispoziție naivă și o predispoziție deosebită la sugestie, egală cu cea a copiilor sau a sălbaticilor Următoarea sursă de plăcere depinde în schimb de percepția și aprecierea calitățile artistului și, prin urmare, se dovedește a fi antitetică față de prima: "[o] a doua sursă de plăcere, apare din percepția deprinderii artistului, în combinarea simbolurilor sale astfel încât să producă efecte asupra imaginaţiei noastre de care suntem conştienţi" în această împrejurare şi spre deosebire de din primul, plăcerea utilizatorului provine din recunoașterea conștientă a sursei gratificarea ei şi deci din posesia unor instrumente culturale adecvate pentru evaluarea aptitudinilor al artistului: "[pe] de altă parte, plăcerea din a doua sursă [ ] ar fi mai mare sau mai puțin la indivizi diferiți, întrucât fuseseră mai mult sau mai puțin familiarizați cu operele de artă și antrenaţi la o percepţie rapidă a deprinderii cerute acestora" şi deci aici că individualitatea se plasează în centrul experienţei estetice: dacă în primul caz bucuria în contemplare și invers proporțional cu vârsta și mediul cultural al utilizatorului ("[i]ar putea fi mai mare la un copil sau la un sălbatic decât la un adult cultivat") , în al doilea sunt erudiţia şi deci capacitatea de a aprecia talentele artistului pentru a condiționa experiența în a lui totalitate comparația între două lecturi opuse ale tratatului lui Lessinghi ( - ) În ciuda excepționalității sale, articolul lui Joseph G Cogswell este încă departe de a aprecierea Laocoonului în cheie estetică și, prin urmare, din traducerea lui în sens critic- artistică: de fapt, înainte ca lectura să progreseze în acest sens, este necesar să se aștepte primii ani Cincizeci, când două reviste, "American Whig Review" și "The Crayon", se înclină spre o analiză a textului în cheie nu exclusiv literară Această evoluție a vorbirii American în jurul Lessing poate fi urmărit înapoi la un amestec de factori istorici și artistici care afectat deceniul Anii ' duc la bun sfârşit revoluţia culturală anunţată în deceniile precedente, devenind scena unor progrese fără precedent în domeniul artelor Înfășurat în o atmosferă de încredere și prosperitate larg răspândită, apoi întunecată brusc de războiul civil, cel COGSWELL , p ibid idem ibid ibid ibid Camilla Frolio Studii de Memofonte deceniu și protagonist al unui ferment fericit al disciplinelor artistice Am putea într-adevăr definesc anii ca acea paranteză temporală deschisă de primul tratat american despre artele plastice, Washington Allston's Lectures on Art, and Poems (New York ) și care s-a încheiat cu seria de expoziții itinerante despre prerafaeliți ( - ) și cu epocale Expoziţia de artă europeană a Academiei Naţionale din New York ( ) Pe parcursul acestor ani, scena artistică americană se schimbă rapid: febra colecționării și creșterea traficul de lucrări procedează în paralel atât cu recunoașterea profesională, cât și cu cea comercială intelectual al meseriei de artist, ridicat în cele din urmă la o figură adecvată unei societăți moderne şi democratice Vioicitatea acestor ani este pe deplin confirmată de creșterea exponențială a numărului a revistelor, o reactie evidenta la democratizarea culturala progresiva dar mai ales rezultatul unei serii de circumstanțe norocoase Deja în anii patruzeci, lanțul evenimentelor istorice flagrant, cum ar fi anexarea Texasului și războiul din Mexic, au dus spontan la difuzarea rapidă a textelor și broșurilor informative despre situația politică a țării ; mereu a crescut familiaritatea cu revistele şi astfel a crescut ca urmare a nevoii de mai uşor şi mijloace de informare oportune Progresul tehnologic, deci accelerarea sistemelor de producție și reducerea costului hârtiei, împreună cu progresul economic general, demonstrate de creşterea numărului de bănci, acestea au condus progresiv Nordul a țării spre ceea ce, între anii și , avea să capete caracteristicile unei piețe editorial de masă perfecţionarea tehnologică constantă a dat astfel impuls unei lente procesul de masificare culturală: aceeași dezvoltare a infrastructurii a facilitat și migrație care, împreună cu creșterea demografică, a crescut numărul potențialului Tratatul lui Allston, tipărit în la New York de RH Dana, Jr , este rezultatul reflecțiilor deja dezvoltat la începutul anilor treizeci În ciuda popularității lui Allston, prelegerile sale nu au atins marele public și difuzarea lor a fost limitată la un număr mic de intelectuali, o limitare în cea mai mare parte datorită conţinutului excesiv de complex şi filozofic Într-adevăr, după cum observă Regina Soria, momentul în care volumul care a ieșit nu a fost cu siguranță cel mai favorabil: "[p]en acea dată [ ] Transcendentalismul era deja în plin leagăn, prerafaeliții și Ruskin se profilau la orizont, gustul se schimbase în naturalism, gen pictura și arta fotografică" (SORiA , p ) Concepția despre artă de inspirație neoplatonică a influențat din gândul lui Samuel Taylor Coleridge, pe care Allston îl cunoscuse personal în Anglia, nu putea găsi un loc în noul peisaj cultural american, deja pătruns de estetica naturii a lui John Ruskin și deci în căutarea ideologiilor artistice de descendenţă diferită Despre succesul mișcării prerafaelite în America, vezi DiCKASON ; CASTERAS , în special pp - Pentru Neil Harris a fost un proces gradual de "secularizare a idealului artistului" (HARRIS , p ; în merit cf apoi și acolo, pp - , ) Este greu de explicat aici revoluția și dezvoltarea radicală a picturii americane de-a lungul secolului; dintre textele care oferă o privire de ansamblu utilă asupra fenomenului, în special a consolidării genului peisagistic, sunt de menţionat următoarele: NOVAK ; NOVAK ; ROSSi PinELLi , pp - Pentru critica de artă a perioadei, în special cea dedicată picturii de peisaj, vezi GERDTS Despre influența gândirii lui John Ruskin și a esteticii prerafaelite asupra Tradiția picturală americană, vezi supra, nota de subsol , pe lângă GERDTS și WAGNER cu privire la receptarea gândirii ruskiniene, cf de mai jos, punctul Pentru un studiu al tradiției sculpturale americane, vezi CRAVEN În ceea ce privește următoarea fază, cunoscută în mod obișnuit ca Renașterea americană, vezi WiLSON în ceea ce priveşte trecerea de la tradiţia de inspiraţie victoriană la concepţia modernă cadru, vezi BURNS Pe lângă anexarea Texasului ( ) și războiul care a urmat din Mexic ( - ), anii au fost asuprit de o criză economică teribilă (așa-numita panică financiară din - , precedată de cea din ), parțial absorbită de goana aurului din , deci de migrația către teritoriile vestice, în special în California, unde zăcămintele fuseseră descoperite în Desigur dezbaterea despre sclavie a reprezentat subiectul de cel mai mare interes la acea vreme: odată cu anexarea teritoriilor Texasului şi Mexic, deci de noi terenuri colonizabile și cultivabile, controversa asupra legitimității posesiei de sclavi intrase într-o fază şi mai acută Despre situația economică a statelor americane înainte război civil, vezi LEPLER BROWN , pp - Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte cititorii comparativ cu cel din ultimele decenii Urmează evoluția culturală a anilor cincizeci de aceea valul de progres material mărturisit de datele statistice ale vremii: până în , aproximativ nouăzeci la sută din populaţia albă adultă era alfabetizată, o realizare care a făcut din țara "cel mai mare public alfabetizat din istorie" , predispunând la creșterea a "piață de masă [ ] pentru cărți foarte competitivă" Deci, la mijlocul secolului, că editura devenise o industrie din toate punctele de vedere, iar scriitorul, la rândul său, "un producător de mărfuri pentru piață" Creșterea culturală a perioadei, în special în domeniul disciplinelor plastice, susținută de creșterea numărului de expoziții și inițiative educaționale, s-a și tradus în căutarea hotărâtă a unor parametri validi pentru exercitarea criticii artistice, ceea ce nu este încă îşi atinsese deplina legitimitate intelectuală Având în vedere implicarea din nou trezită în formarea unei moşteniri culturale americane din ce în ce mai orientate spre stăpânirea meșteșugului artelor, nu este surprinzător să vedem interesul continuu pentru teme a Laocoontului lui Lessinghi "Perspicuity and Judgement": Laocoonul din perspectiva Whig ( ) În , "American Whig Review" a găzduit în paginile sale o contribuție intitulată Laocoonul lui Lessing Secretul compoziției clasice în poezie, pictură și statuare, semnat cu le inițialele autorului, James Davenport Whelpley Doctor pasionat de artă și literatură, el a preluat frâiele publicației din până în , când a abandonat compania pentru a se dedica la activităţile comerciale din America Centrală În ciuda plecării din revistă, se pare că Whelpley nu și-a suspendat în întregime cooperarea pe care, oricât de neregulată ar trebui, trebuie a durat cel puţin până în , anul publicării articolului despre Lessing Dar înainte de a lua în considerare argumentele lui Whelpley, este necesar să ilustrăm pe scurt identitatea culturală şi misiunea "American Whig Review" A luat naștere publicația ca organ al grupului conservator american, ceea ce ar fi fost din cunoscut oficial drept Partidul Republican În anii imediat precedenţi până la înfrângerea partidului Whig ( ), publicația își radicalizase orientarea în direcţia unui conservatorism intransigent: în concordanţă cu ideologia politică de care a fost ca purtător de cuvânt, revista a cultivat un profund devotament pentru literatura și retorică clasică, care a fost sudat cu o respingere la fel de înnăscută a esteticii sensibilităţii matriceale TAYLOR ; GiLMORE , p GiLMORE , p De fapt, anii au fost martorii nașterii unei prime forme de populism cultural, ca urmare a creșterii a ceea ce la aceste date devine din ce în ce mai mult ca o adevărată industrie culturală; Discursul lui Brantz Mayer intitulat Comerț, literatură și artă: un discurs ( octombrie ) mărturisește perfect noua direcție a literelor și a artelor în America Vezi MAI GiLMORE , p Vezi și TEBBEL , pp , - GiLMORE , p WHEPLEY Biografia lui Whelpley este foarte incompletă, ceea ce face dificilă reconstituirea figurii în ansamblu; putinele date culese aici sunt preluate din PRiTCHARD , p , confirmat ulterior în ANDREWS , p Studiile în jurul revistei s-au concentrat întotdeauna pe natura ei de publicație cu fundal politic și literar, în timp ce implicările sale în domeniul criticii de artă nu au fost încă pe măsură confruntă-te Pentru istoria revistei, vezi teza de doctorat a lui Donald Frank Andrews, pe care o reprezintă încă singurul studiu monografic și organic pe această temă: ANDREWS , în special pp - conținutul revistei și spiritul conservator care a animat-o vor fi moștenite de "Revista lui Puinam", fondată în , la doar un an după închiderea "American Whig Review" Urmând conducerea fostului membri de partid, publicația va fi purtătorul de cuvânt al noului grup republican Vezi PRiTCHARD , p Pentru o privire de ansamblu asupra culturii literare și artistice a partidului Whig și a revistei în sine, vezi MULQUEEN Camilla Frolio Studii de Memofonte transcendentalist caracterul puternic politic al "American Whig Review", deci nevoia urgentă de consolidare a electoratului republican determinase adoptarea şi al îmbunătățirea noilor strategii de comunicare editorială: dintre acestea, una dintre cele mai eficiente fusese folosirea unei forme de ilustrare destul de populară la acea vreme, portretul, care adesea împodobeau paginile revistei Răspândirea acestui gen de tactici care interpretau şi exploatat modele vremii, devine un simptom al unei evoluții epocale în lume a editurii americane: scenariul ante-bellum mergea de fapt în direcția standardizării are nevoie și oferă, în concordanță cu extinderea unui public de masă , o tendință care afectase simultan atât sfera politicii, cât și pe cea a artelor noul juxtapunerea propagandei politice și culturale, deci revoluția contextului a informaţiei jurnalistice, ne determină să luăm în considerare conţinutul şi retorica articolului despre Laocoon după o interpretare predefinită: publicarea sa în ajunul înfrângerii al Partidului Conservator permite să fie considerată ca o contribuție culturală la propagandă Whig și ca una dintre ultimele încercări de a opri presupusa derive liberală a artelor și scrisori În această lumină, analiza textului conduce, așadar, la atribuirea unei anumite ponderi crearea unei noi imagini a lui Lessing ca zeitate tutelară a tinerilor artiști și reformator de gustul ţării Articolul lui Whelpley, în stil și retorică, se conformează exemplar personajelor lui "American Whig Review": este în mare parte o scriere dictată de intoleranța față de estetică transcendentalist și legat de voința precisă de a recupera acele elemente critice ale Laocoon care se pretau mai mult unei interpretări conservatoare Într-adevăr, Whelpley declară peremptoriu că "Lessing nu a fost nici un mistic, nici un transcendentalist Caracteristicile lui sunt perspicuitatea și judecata și o înțelegere foarte mare lipsit de prejudicii" ; la "abominabila diversitate si confuzie de scop care caracterizează şcoala modernă" , predispusă la exaltarea sentimentului şi întorsături a imaginaţiei, fidelitatea lui Lessing faţă de naraţiunea homerică este mai degrabă opusă şi, în sens general, la regulile retoricii antice Ca dovadă a conștiinciozității scriitorului german, Whelpley citează câteva rânduri din paragraful XVi al tratatului: "[A]stfel de principii pe care le-am exprimat", spune Lessing, "numai ne vor permite să definim și să explicăm grandoarea stilului lui Homer [ ] constat că Homer nu pictează decât acțiuni progresive și fiecare corp, fiecare lucru individual pe care îl introduce, el conturează numai din cauza părții pe care o prezintă poartă în aceste acțiuni și chiar și atunci în general cu o singură trăsătură" Fluxul liber al senzațiilor și exprimarea lor dezordonată sunt astfel înlocuite cu Reguli aristotelice de organicitate și unitate de acțiune, respectate cu sârguință de Lessing și American Whig Review a împărtășit un devotament față de literatura clasică cu alte reviste ale perioadei interes pentru retorică; printre cele mai cunoscute putem enumera: "The Boston Monthly Anthology", "The North American Review", "The New England Magazine" și "Knickerbocker" În ceea ce privește periodicele sudice ale țară, includ "The Southern Review" și "The Southern Literary Messenger" Vezi ORAVEC , p LEJA , p , la care trebuie făcută referire și pentru un studiu aprofundat al succesului portretului în revistele americane de timp WHEPLEY , p Această echivalență strictă între virtuțile operei și moralitatea creatorului ei o reflectă perfect moștenirea victoriană a criticii americane, salutată și exasperată de reviste conservatoare ca ea "American Whig Review"; exemplar și sentința pronunțată de "Holden's Dollar Magazine": "[c]nd un spirit de puritatea este în om, nici răutate sau josnicie nu poate fi în artist" (PRITCHARD , p ) referitor la controversă cu transcendentalismul, critica acum comună a pozițiilor radicale ale mișcării larg răspândite nu trebuie subestimată la începutul anilor cincizeci mai mult, în aceiaşi ani, o altă filozofie, Unitarismul, îşi făcea drum graţie la principiile sale mai moderate Vezi ROSE , pp X-Xi, - , - , - , - WHEPLEY , p ibid Traducerea este mai degrabă o parafrază liberă a cuvintelor lui Lessing, după cum se poate deduce din comparația cu text original Vezi LESSING GHIA , p Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte cristalizat atât sub forma unor norme critice cât şi narative În paginile următoare, spiritul pragmatic, caracteristic logicii whig, ajunge din urmă punctul culminant al acestuia: Whelpley îi îndeamnă pe tinerii săi poeti contemporani să observe cu disciplină "[the] datorie și afaceri" și să nu se complacă în "ore de gândire petrecute în reverie inutilă sau inactiv critică", adică îi invită să-și construiască o carieră sănătoasă și harnică bazată pe studiul corect al izvoarele tradiţiei Dorința de a reduce elementul speculativ al artei în favoarea realismul și concretețea duc la rândul lor la o scădere recunoscută a sensului de tratat pentru a răspunde argumentului autorului american În paragraful Xi al Laocoon, Lessing reflectă asupra sferelor reciproce ale artelor plastice și verbale: el atribuie celor dintâi aptitudinile executive, în timp ce celor din urmă calitatea invenţiei Dar, scrie el Whelpley, oferind această distincție, Lessing pare să se abate de la intențiile sale originând și astfel uitând brusc ideile care stau la baza tratatului său: atribuirea la poesia come unico scopo quello dell'invenzione, egli non solo non respect i precetti degli antichi ma legittima il poeta a indulgere alla creazione di chimere Cosí esprime Whelpley: Credem cu fermitate că, în timp ce invenția este considerată a fi meritul principal al unui artist, în timp ce atingerea a ceea ce se numește originalitate este încredințată poetului sau pictorului tânăr - nu vom face niciodată produce mari opere de artă Arta însăși să fie propriul ei merit și subiectele să fie luate, așa cum ei provin, fie din natură, fie din istorie indiferent; și cel care poate alege și executa cel mai bine subiectul, el este cel mai mare artist [ ] Noutatea în artă este o contradicție în termeni, pentru sufletul de arta este reprezentare Unele argumente ulterioare ale autorului permit evidențierea unei trăsături foarte recurentă în critica vremii şi anume aceea de suprapunere liberă a cadrului de gen la ilustrația literară, până la punctul de a nu le considera două tipologii artistice distinct Este necesar să se țină seama de faptul că între anii treizeci și patruzeci pictura de gen a avut a atins în această ţară o popularitate semnificativă: deşi clasificarea a consacrat de la Academie Royale de Peinture et de Sculpture în secolul al XVII-lea a existat și peste ocean, pentru care tabloul istoriei s-a aflat în vârful scării ierarhice, în Noul Continent scenele de viața de zi cu zi a rămas favoriți Motivele acestei preferințe sunt atât de natură socială ambele politice, strâns legate de excepționalitatea culturii tinerei țări: cadrul istoriei a fost de fapt simțit ca un gen străin, mai mult european decât național, străin de viața americană, care a găsit în schimb expresie deplină în imaginile unor pictori precum Henry inman, printre cei mai mulți celebru al timpului său În același timp, norocul acestui tip de picturi a fost legat îndeaproape de literatura naţională în curs de dezvoltare, deci de scrierile unor autori precum Washington WHEPLEY , p ibid La începutul anilor , retorica artistului romantic a făcut loc concepției despre artă ca afaceri, adică ca un loc de muncă respectabil, care se conformează valorilor societății democratice moderne Vezi HARRiS , pp , În Laocoon, distincția dintre sferele de competență ale artelor individuale trebuie citită ca un răspuns la echivalarea picturii cu poezia sugerată de publicația de atunci recentă a Tableaux tires de l'iliade, de Odyssee d'Homere et de l'eneide de Virgile, avec des observations generales sur le costume (Paris ) de comte de Caylus Lucrarea a reunit o vastă selecție de episoade homerice și virgiliene pentru uzul pictorilor și sculptorilor moderni Chiar și în criticile sale aspre la adresa presupunerilor lui Caylus, Lessing îl creditează că i-a dat "indiciu pentru consideraţii de mai mare importanţă" privind separarea domeniilor celor două arte (LESSING GHIA , pp - ) Pentru un compendiu al vieții și operelor contelui de Caylus, vezi FUMAROLi , pp - Ei raportează de asemenea, două contribuții concentrate pe estetica sa: BOCH ; CARPiTA WHEPLEY , pp - din acesta, p De la începutul anilor , critica americană era familiarizată cu clasificarea genurilor stabilită de academii franceză și italiană, după cum demonstrează eseul lung al lui Daniel Fanshaw publicat în în "The United States Revista și Gazeta literară", unde pictura de gen, inclusiv peisaj și portrete, ocupă ultimul loc locații Cf FANSHAW , p Camilla Frolio Studii de Memofonte irving și James Fenimore Cooper: personajele și intrigile poveștilor și romanelor vremii deveniseră rapid materialul favorit al pictorilor de gen În acest sens, articolul de Whelpley devine exemplar, mai ales pentru reinterpretarea îndrăzneață a cuvintelor lui Lessing: autorul de fapt, el invită pictorii să studieze cu atenție Laocoonul pentru utilitatea sa ca manual despre cum să transpunem cuvintele celor mai mari oameni de litere ai țării într-o manieră clară și ordonată, în special a celor două glorii naționale, William Cullen Bryant și Henry Wadsworth Longfellow Distorsiunea whelpleiană a cunoscutului paragraful XVi al tratatului, dedicat separării domenii ale picturii din cele ale poeziei, dacă pe de o parte poate fi citită ca indicație a unuia cunoașterea superficială a lucrării, pe de altă parte, după o perspectivă mai largă, devine un semn clar al unei forţe conştiente a textului, dictată de dorinţa de a-l adapta nevoilor culturale străine redactării sale iniţiale Gândit ca un articulat și polemic răspuns la binecunoscutul compendiu de versuri homerice pentru pictori de Anne-Claude de Tubieres, comte de Caylus, i Tableaux tires de l'iliade, de l'Odyssee d'Homere et de l'eneide de Virgile (Paris ) , the Laocoonul lui Lessing merge împotriva naturii sale: Whelpley îl traduce într-un ghid practic pentru selecție de motive și teme potrivite pentru una și cealaltă artă fără a contrazice reciprocul lor Uniune într-un mod similar se poate citi şi scurtul paragraf dedicat excelenţei de poezii de Bryant și Longfellow: prezența numelor lor și cu siguranță o parte a strategiei promovarea autorilor americani dar in acelasi timp o expresie a patriotismului sanatos al publicație Whig Compoziții precum To a Waterfowl ( ) și The Wreck of the Hesperus ( ) ele exemplifică, în opinia lui Whelpley, mesajul într-un mod demn și complet cuprinse în Laocoon: îndemnul lui Lessing de a limita sfera poeziei la acțiune e la succesiunea temporală a elementelor, fără a zăbovi totuși în descriere, el ar găsi așa expresie deplină în lucrările celor doi mari reprezentanţi ai şcolii americane Lessing ca Ruskin: Laocoonul după John Durand, editorul "The Crayon" ( ) În a doua parte a anilor cincizeci, o nouă revistă intitulată "The Crayon" propune o trecere în revistă a unora dintre scrierile lui Lessing, dând proeminență Laocoontului in linie cu instanțele și stilul care disting publicația, accentuarea componentelor sentimental, cum ar fi sugestia și sensibilitatea, produce o a doua imagine distinctă a tratat şi de aceeaşi personalitate cu Lessing Fundația "The Crayon", la propriu "creion", ca în limba franceză, da se datorează inițiativei și eforturilor comune ale artiștilor William Stillman și John Durand, fiul lui remarcat peisagist Asher B Durand primul, critic de artă și pictor, se pregătise cu Frederic E Biserica și apoi și-a desăvârșit studiile cu o lungă ședere în Europa ( - ) LA alături de cariera sa de pictor peisagist, care l-a determinat să expună la National Academiei de Design din New York, Stillman s-a impus și ca critic de artă datorită ambelor la colaborarea cu ziare precum "The New York Evening Post" și "The Nation", ambele la publicarea volumului Acropole din Atena (New York ) al doilea, Durand, a fost în schimb făcut cunoscut pentru traducerea unor texte critice de Hippolyte Taine și pentru biografii atât de tatăl său, cât și de pictorul John Trumbull; profitând de relațiile paterne în domeniul artei, avusese ocazia să se alăture lui Stillman și să creeze un spațiu modern de dialog asupra confruntării GERDTS , p Pentru dimensiunea națională a imaginii de gen de peste mări, a se vedea MILLER , p privind opera contelui de Caylus și bibliografia de referință, cf mai sus, nota Asher B Durand și-a datorat faima acasă, pe lângă picturile de peisaj, compoziției Scrisorilor pe Pictura de peisaj, publicată între și în revista fiului său Scrisorile se găsesc reeditate în MCCOUBREY , p - referitor la teoria artistică a lui Durand, vezi LAWALL Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte între artele vizuale și cele verbale Critica modernă a întâmpinat întotdeauna dificultăți în formularea unei definiții univocă al revistei, aceasta fiind o publicație cu o identitate destul de eterogenă: interesul pentru disciplinele plastice și verbale, combinat cu un filon marcat de misticism religios și idealism, creează un amalgam greu de circumscris După cum s-a stabilit în introducerea primului număr, revista s-a născut ca instrument de critică și reformă socială, inspirată atât de educația protestantă primită de redactori, cât și de simpatia comună pentru mișcări precum transcendentalismul și unitarismul; în cazul specific al lui Durand, da a adăugat, de asemenea, o atracție personală pentru Biserica Noului Ierusalim, un grup religios influenţată de scrierile teologice ale lui Emanuel Swedenborg Pentru acest set eterogen de caracteristici, calificarea de jurnal de artă, deci includerea "The Crayon" în categoria de reviste de artă de specialitate ale secolului al XIX-lea, și care au apărut mereu, deși corecte, cu siguranță reductivă și simplistă Susan P Casteras îl califică drept un "jurnal de artă în vârstă", a publicație de debut condusă de devotamentul necondiționat față de John Ruskin ; Alexandru Anreus nu ezită să o definească drept "[prima] periodică profesională de artă" din istoria Statelor Unit ; pentru Neil Harris în schimb este o publicaţie a cărei particularitate constă în a lui să fie regizat de artiști, element care îl diferențiază de restul producției jurnalistice a timpului ; în cele din urmă pentru Janice Simon, autoarea singurului studiu monografic al revistei, "The Crayon" reprezintă o sinteză eclectică originală a componentelor romantice și derive ale inspiraţie transcendentalistă şi unitară Deși Stillman și Durand și-au început aventura editorială în ajunul prăbușirea economică din , "The Crayon" a supraviețuit pentru o scurtă perioadă dar semnificativ: întrerupt în odată cu izbucnirea războiului civil, durata acestuia este de luat în considerare ca dovadă atât a calității publicației, cât și a interesului crescând pentru subiecte artistic Misiunea "The Crayon" le fusese clară celor doi redactori încă de la început: în prag a catastrofei din , revista a aspirat să se impună ca un bastion sigur împotriva idolatria bunurilor materiale, oferind confort și ușurare sub steagul comun al frumosului şi dreptatea Nu este un simplu jurnal de artă, "The Crayon" este anunțat publicului ca instrumentul unei cruciade ideale împotriva materialismului rampant al țării, strâns în strânsă a profitului şi a comerţului Educația verbală și artistică a făcut parte din cadru complex de reformă socială imaginat de Stillman și Durand: procesul de creștere spirituale și morale ale individului trebuie să includă în mod necesar și îmbunătățirea ale facultăților analitice și verbale, paralele cu cele etice și sociale Fiind comparabil cu alte publicații dedicate subiectelor artistice, cum ar fi exemplu "Cosmopolitan Art Journal" (fondat doar un an mai târziu), "The Crayon" nu a fost unul Informațiile bibliografice despre Stillman și Durand au fost extrase din studiul important de Janice Simon (SiMON , i, pp - ); vezi şi HARRiS , pp - si destul de probabil ca, in definesc caracterul și misiunea "The Crayon", cei doi editori s-au inspirat dintr-o revistă anterioară American, "Pen and Pencil" ( ); la o analiză ulterioară, dată fiind marea pasiune a lui Stillman și Durand pentru scrierile lui John Ruskin, pare mai probabil să comparăm publicația cu întreprinderea de scurtă durată a lui Dante Gabriel Rossetti, "The Germ" ( ), jurnal oficial al mișcării prerafaelite Despre acesta din urmă, da consultați STEiN , pp - ; SPiNOZZI-BiZZOTTO , pp - Simon , i, pp - Potrivit Barbara Novak, este posibil să se conecteze răspândirea mișcării cunoscute cu denumirea de Noul Ierusalim până la apariția anumitor motive în pictura de peisaj americană, printre care cele recurente tema pierderii paradisului pământesc Vezi NOVAK , pp - CASTERAS , p CRIONUL , p HARRiS , p Simon se opune în mod deosebit citirii lui David Howard Dickason (DiCKASON ), care vede revista drept omologul american al prerafaelitului "The Germ", supradimensionându-se astfel interesul pe care Stilmann şi Durand îl manifestaseră faţă de mişcarea britanică Vezi Simon , i, pp - Simon , i, pp - Camilla Frolio Studii de Memofonte revistă ilustrată: costurile prohibitive ale gravurilor au justificat alegerea riscantă a editorilor care, într-o epocă marcată de concurență acerbă pe piața revistelor de artă, ei excluseră unul a principalelor surse de atracţie Nici Stillman, nici Durand nu erau de fapt pregătiţi pentru cereri şi la presiunile sistemului editorial al vremii lor: folosirea ilustraţiei ar avea cu siguranţă a facilitat circulația revistei, făcând-o mai atractivă și mai interesantă în ochii potențialilor cititori, dar constrângerile economice combinate cu dorința de a nu profita de pe urma publicației, a împiedicat-o să concureze cu alte reviste din sector Printre caracteristicile particulare ale "The Crayon", nu în ultimul rând se numără de fapt profundul devotamentul faţă de John Ruskin: Stillman şi Durand erau convinşi că validitatea mesajului de întreprinderea lor necesita legitimare istorică și recunoaștere oficială și gândire lui Ruskin a reprezentat pentru ei cel mai bun sprijin intelectual posibil În timpul lui activitate, "The Crayon" devenise astfel purtătorul de cuvânt al verbului ruskinian publicând numeroase fragmente din lucrările criticului britanic Dintre acestea există paragrafe lungi selectate de Le Pietre di Venezia (Piatrele Veneției), textul complet din Poezia arhitecturii (Poezia lui Arhitectură), cu ani înainte de publicarea sa completă și, în plus, Notele despre Academie Expoziție și atelierul Giotto și lucrările sale din Padova (Giotto și operele sale la Padova) Stillman și Durand, pe lângă faptul că își onorează loialitatea intelectuală față de critic, a călărit valul de mare succes al scrierilor lui Ruskin în America: cu succesul pictorilor moderni, reeditată pentru tipurile din New York de Wiley & Puinam ( ) la scurt timp după prima tipărire britanică, Numele lui Ruskin invadase curând paginile revistelor vremii și, aproape necunoscut în anii trecuți, devenise zeitatea tutelară a intelectualilor americani pasionați de artă și critică Respectarea pentru Ruskin i-a condus aproape spontan pe Stillman și Durand la studiul surselor esteticii sale și la căutarea unor autori similari, pentru a îmbogăți discursul asupra artelor cu multiple voci critice în această atmosferă pătrunsă de aura criticului britanic, the revista prezintă un eseu despre Lessing, în care se acordă o atenție deosebită Laocoontului ( ) Cu următoarele cuvinte, Durand îl prezintă pe Lessing acelui public în care a devenit acum familiarizat cu figura și lucrările lui Ruskin: Nu ne cerem scuze cititorilor noștri pentru că am introdus un alt om de litere în templul nostru literar dedicat artelor plastice Cu cât influența literaturii asupra artei este înțeleasă mai bine, cu atât mai bine va fi atât pentru poeți, cât și pentru artiști Lessing în "Laocoonul" său - același "Laocoon" din care Ruskin citează atât de copios - face aluzie la zicala lui Simonide, că "Pictura este poezie tăcută și poezia este un tablou viu', dar, în același timp, demolează genialul loc comun al greacă versatilă, care, la fel ca Voltaire în zilele sale și Macaulay în zilele noastre, iubea o antiteză orbitoare mult mai bine decât iubea adevărul il contributo esprime compiutamente l'ideologia della rivista: la voce di Lessing si unisce a quella di Emerson e di Ruskin per formare un unico orizzonte culturale La vita e le opere del ivi, p - CASTERAS , p Pentru o privire de ansamblu asupra averii lui Ruskin și a prerafaelitismului în America, vezi THE NEW PATH Vezi și următoarele contribuții asupra influenței gândirii lui Ruskin despre educația artistică în America: TOWNSEND ; STEIN ; STANKiEWiCZ ; WAGNER al doilea, Giotto și operele sale la Padova, a fost publicat în mai multe părți începând din luna iulie Cf TOWNSEND , p În iunie , Stillman, nemaifiind convins de misiunea "The Crayon", a abandonat frâiele revistă lăsându-l pe Durand ca unic redactor În vara anului , pictorul se alătură grupului format de Emerson, James Russell Lowell, Louis Agassiz și alții, pentru o retragere în Adirondacks Doi ani mai târziu, da s-a mutat la Londra și a frecventat cu asiduitate grupul prerafaelit, făcând o prietenie profundă cu familia Rossetti; în , din cauza sinuciderii soției sale, a părăsit Statele Unite pentru a trăi definitiv în capitala britanică Vezi Simon , i, p DURAND , p Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte Germanii sunt, prin urmare, comparați în mod repetat cu cele ale celor două zeități tutelare ale lui "The Crayon": "[ca și Emerson și Everett al nostru", Lessing și-a început studiile cu teologie, "dar geniul sau sau "bunul simț neobișnuit" [ ] s-a răzvrătit curând împotriva limitelor înguste ale sistemele monastice şi bisericeşti" Dar apropierea de Ruskin este mai profundă din cauza natură spirituală şi non-biografică: "Lessing era de tipul minţii Ruskin imens sugestiv" Pionierii artelor și literelor, ambii s-au confruntat cu propriile bătălii personale împotriva propriei vârste, a extinde "instinctele mai nobile ale Umanităţii" ; efortul și sofferenza dei colonizzatori delle profonde foreste del Kentucky, adauga infine Durand, non sunt paragonabili all'engagement intellettuale e alla perseveranza dei due men: Ruskins și Lessings sunt pionierii artei și literaturii Dar munca noastră pădurenii din Kentucky, în comparație cu munca lui Ruskin în țara anglo-saxonă și a Lessing în ținutul Rinului și al Elbei este o simplă joacă de copii Ei au stat doar în pericolul unui mic îngrijit indian înguste, dar stăteau pe un pământ virgin Dar uită-te la Ruskin, cu cei stângaci, sălbatici, nenumărate săgeți ale ignoranței s-au aruncat împotriva aspirațiilor lui ideale și stăteau pe un sol poluat de prejudecăţi şi viciate de o stoliditate înrădăcinată de timp Lessing și Ruskin au investigat "puternica părtășie sufletească" între arte, și a formulat științific ("științific") legile spirituale și regulile comune care îi leagă şi îi stăpânesc Există indivizi care percep o afinitate mai profundă a minții cu un peisaj de William Turner în loc de versurile lui William Wordsworth; altele care, târâte din poeziile lui Henry Wadsworth Longfellow rămân impasibile în fața celor mai maiestuosi creația lui Michelangelo Senzațiile divergente inspirate de poezie și pictură par contrazice afirmația lui Simonide că "[pictura este poezie tăcută, iar poezia o imagine vie""; în ciuda tuturor, "de un lucru suntem siguri Pictorul se inspiră din Poet; the Poetul se inspiră din Pictor" Speranță în progres și credință în măreție dintre exemplele unor bărbați ca Ruskin și Lessing, îl determină pe autor să se încreadă în nașterea lui a spirit la fel de nobil: "[l]să ne rugăm ca timpul să se apropie din ce în ce mai mult pentru unii spiritualul Adam Smith, sau Ricardo asemănător lui Ruskin, să ne elibereze de închinarea noastră la cârpă și să apropie-ne din ce în ce mai mult de iubirea infinitului și a Frumosului" principii ale revistei, Lessing și prezentat ca un model de virtute: dragostea lui necoruptă "pentru frumosul și divinul în literatură și arte" își ridicase existența, marcată de indiferenţa faţă de bunurile materiale şi mereu îndreptată spre scopuri superioare În sfârșit, având încredere în înțelepciunea cititorilor americani, care primiseră cu generozitate gândul lui Ruskin, Durand le cere să primească cu egal entuziasm o minte sublimă ca cea a autorului din Laocoon Anii au fost astfel martorii unei articulații fără precedent a dezbaterii American despre moștenirea Laocoonului și cum să beneficiezi cel mai bine de cuvintele lui Lessing Dacă la începutul deceniului "American Whig Review" ar fi propus un articol dedicat tratat în care pragmatismul și conservatorismul, bannerele ideologice ale partidului Whig, au definit o anumită linie interpretativă a conţinuturilor operei şi a fizionomiei în sine intelectual al lui Lessing; în a doua jumătate, "The Crayon" a conturat o imagine diferită a Laocoontul are aceeași personalitate ca și autorul său, mult mai poetică și sentimentală, în concordanță cu instanţele şi stilul care au distins revista La urma urmei, evenimentele istorice ale destinației idem idem ibid ibid ibid idem din acesta, p Camilla Frolio Studii de Memofonte al deceniului accentuase trăsăturile romantice ale "The Crayon": în , criza economia și ascuțirea diviziunilor politice exaltaseră încrederea redactorilor, Durand și Stillman, în virtuțile răscumpărătoare ale artei Mânat așadar de o speranță eshatologică personală, au recitit lucrarea lui Lessing ca pe un argument fericit despre relația de fraternitate dintre artele în ajunul prăbușirii țării sentimentul romantic care animă articolul din nu poate fi deci comparată cu concreteţea gândirii a contribuţiei de "American Whig Review", publicată cu doar cinci ani mai devreme La începutul atmosferei de prosperitate deceniu, când eram încă departe de criza economică din , iar relieful general pt succesul Compromisului din a dat în mod firesc formă unei alte așteptări: nevoia politică, și în acest caz și culturală, de a opri curentul democratic e progresist are la fel de predispus să citească Laocoonul ca un imn tradiţiei homerice şi la retorica clasică Renașterea culturală americană și prima ediție a Laocoonului ( ) Orizontul cultural și politic dintre sfârșitul anilor și primii ani Anii optzeci ne determină să evaluăm povestea lui Laocoon după o altă interpretare faţă de cea adoptată în deceniile precedente Războiul civil reprezintă răsturnarea dintre a înainte şi o formă ulterioară de receptare a operei: în jurul ultimului sfert de sec diseminarea jurnalistica a tratatului este intrerupta si metodele de lectura evolueaza Prin urmare Între prima ( - ) și a doua fază ( - ) asistăm la o radicală modificarea selecţiei canalelor de recepţie pentru opera lui Lessing: dacă la mijlocul secolului fusese diseminarea jurnalistică pentru a menține monopolul difuzării Laocoontului, a incepand cu anii ' va fi inlocuit cu publicarea primelor monografii specialişti Această transformare reflectă o evoluție de anvergură a sistemului Cultura americană, care a afectat în special sfera academică: dezvoltarea exponenţială a sistemului de învăţământ superior şi a coincis cu un proces inevitabil de instituționalizarea academică a cunoștințelor Dacă, deci, în epoca premergătoare conflictului de Literatura germană a fost răspândită și popularizată de periodice și noile reviste de artă, în următoarea numele lui Lessing și Goethe au părăsit treptat paginile reviste să rezoneze doar în sălile de clasă ale celor mai importante universităţi americane Două elemente trebuie deci luate în considerare pentru a le înțelege pe cele noi dinamica recepției Laocoontului: una se referă la creșterea pieței editoriale la nivel național naţional, progres care a avut loc în sincronie cu prima formă de masificare culturală; celălalt se referă la creșterea sistemului academic american, din ce în ce mai modelat cea germană și creșterea în special a catedrelor de Studii și Istorie Germane al art Înclinația către instituționalizarea disciplinelor academice, în special al studiului artei, și un fenomen care se manifestă în ultimul sfert de secol: reflectă aplicarea tot mai mare a metodei științifice, adaptarea ei la filologie clasică şi în cele din urmă extinderea ei la alte ramuri academice Urmând exemplul Kunstwissenschaft, istoria artei atinge recunoașterea treptată ca disciplină academică Acolo sistematizarea și instituționalizarea relativă a materiei este un proces care se definește pe sine peste ultimul sfert de secol, concentrându-se pe deceniul anilor ' : Vassar SPULER ; ROWLAND , p Despre originile criticii de artă americane vezi: ACKERMAN ; PANOFSKY ; ACKERMAN- DULGHER ; SCiOLLA , pp - , cu bibliografia aferentă Pentru o imagine de ansamblu, indicăm următoarea colecție: PRIMIILE ANII DE ISTORIE A ARTEI ÎN STATELE UNITE pe lângă cele menționate text de Panofsky și despre dezvoltarea disciplinei în Statele Unite în timpul celui de-al doilea război mondial la nivel mondial, vezi și următoarele contribuții: MEYER ; ROSSi PinELLi , pp - Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte Female College a finalizat construcția unei galerii în , stabilindu-se ca una dintre cele primele universități care au un departament de artă; Universitatea Syracuse a inclus subiectul în , subliniind urgenta universitatii de a avea o facultate de drept adecvata, de medicina si in final de arta; în , Yale, care a obținut statutul universitar definitiv în acel an, și-a înființat și propria școală de artă; Princeton și-a încheiat în sfârșit misiunea în Introducerea subiectului la Harvard este strâns legată de numele lui Charles Eliot Norton: invitat în ca lector de istoria artelor frumoase în legătură cu Literatură, el a pregătit un prim program de studiu centrat pe analiza obiectului artistic mai degrabă decât pe disciplina ca istorie; predarea materiei incluse atât teoria, care descindea direct din estetica şi moralismul lui Ruskin, cât şi cunoaşterea principiilor tehnicii într-un moment cultural de tranziţie între instanţele romantice de inspiraţie ruskiniană precedând războiul civil și curentul pozitivist de la sfârșitul secolului, primul vede lumina Ediția americană a Laocoonului Publicat la Boston în de Roberts Brothers, în decurs de puțin mai mult de un deceniu, lucrarea a suferit două retipăriri, una în , doar trei ani după ce a fost publicată pentru prima dată și una în Autoarea traducerii a fost Ellen Frothingham: crescută într-un mediu pătruns de idealurile curentului transcendentalist, ea reușise să se familiarizeze atât cu limba, cât și cu cultura germană și să primească în cele din urmă un liceu educație, care i-a permis să se impună în lumea literelor De la sfârşitul anilor Șaizeci de ani, Frothingham se remarcase prin tipul ei filologic și elegant de traducere: cu lucrarea ei la tratatul lui Lessinghi, autoarea se arătase capabilă să țină sub control trauma a pasajului lingvistic și pentru a păstra fluiditatea și ritmicitatea textului original Calitatile a noii versiuni a Laocoonului fusese sărbătorită de jurnaliştii vremii: de exemplu, pe paginile "Aldinei" ( ) s-a lăudat atenția traducătorului și a editorului în furnizarea unei opere care este plăcut de citit unui public educat mediu și pentru un preț convenabil succesul noii ediții este demonstrat atât de mult de numărul de retipăriri succesive precum și de la publicarea, după numai trei ani, a unei "versiuni prescurtate" editate de Charles W Sever şi intitulat A Condensation of Lessing's Laokoon (Cambridge ) Circumstanțele culturale și istorice ale traducerii tratatului îi justifică pe cei mari succesul ediției lui Frothingham și a celor ulterioare: Laocoonul din a avut de fapt a văzut lumina în ajunul a ceea ce este cunoscut sub numele de Renașterea americană , termen care indică o perioadă fructuoasă a artelor americane când, în urma cuceririi a unității naționale, țara a fost puternic implicată în construirea unei mai puternice identitate culturală și civilă în acești ani, referirea explicită la secolele al XV-lea și al XVI-lea Italiana însemna pe de o parte abandonarea dictaturilor sufocante ale esteticii victoriane și pe de altă parte recuperarea izvoarelor originare ale Renașterii, deci civilizația greacă și romană: the crearea unei arte unitare bazată pe tradiție, adică legitimată de istorie, a fost timpurie GORDON KANTOR ; RiCHTER SHERMAN ; VAN ZANTEN Ad exemplu, il critico d'arte americano George Lansing Raymond a consultat traducerea din Laocoonte di Frothingham nel pentru la redazione di alcuni paragrafi del suo volum intitulat Art in Theory O introducere la Studiul esteticii comparate Cfr RAYMOND , p "Domnișoara Frothingham a făcut o versiune care poate fi citită cu ușurință de către persoanele care nu cunosc orice limbă, cu excepția englezei, și Roberts Brothers, din Boston, oferind această carte publicului într-o formă atractivă și la preț rezonabil, au le-au făcut compatrioților un adevărat serviciu, deoarece acum poate fi achiziționat și citit de toți cei care se simt interesați cultura artistică" (LiTERATURE ) Ediția Cambridge are aproximativ douăzeci și patru de pagini și, conform declarației editorului, a fost scrisă în bazat pe lucrarea originală germană, deci nu a fost o revizuire sintetică a traducerii lui Frothingham termenul trebuie de fapt să fie distins pe baza contextului cultural: în cazul literar, pentru Renașterea americană e a înțeles epoca lui Ralph Waldo Emerson și Walt Whitman și urmează definiția elaborată de Francis Otto Matthiessen în volumul Renașterea americană Artă și expresie în epoca lui Emerson și Whitman, publicat în Camilla Frolio Studii de Memofonte care a devenit scopul suprem al artiştilor şi criticilor americani, precum şi al politicienilor înşişi în acest context, noua publicație a Laocoonului trebuie considerată ca parte a un interes colectiv pentru scrieri sau alte documente despre Renașterea italiană e despre arta antică: din recenziile vremii aflăm de fapt că textul a fost citit ca a repertoriu al surselor clasice și al operelor antice, și numai în al doilea rând ca tratat despre critică și tocmai începând din anii șaptezeci pe care le oferă piața editorială americană o mare campanie de publicații pe acest gen de subiect: de exemplu, Studies in the History a Renașterii de Walter Pater a fost retipărită la New York în ; al treilea volum al lui Ioan Addington Symonds, The Renaissance in Italy, The Fine Arts și-a făcut apariția și în , încă o dată pentru o editură din New York; și, din nou în același an, și opera de Jacob Burckhardt Die Kultur der Renaissance în italian, cunoscut în America sub numele de The Civilizația Renașterii în Italia, suferise o reediție Marc S Smith, savant al perioadei, interpretează valul neoclasic al anilor șaptezeci ca unul dintre cele mai directe consecințele celei de-a doua revoluții industriale: pentru Noul Continent, progres puterea tehnologică și economică trebuie să însemne în mod necesar și putere culturală, exemplificat în mod egal atât prin importul masiv de lucrări antice și renascentiste, cât și din actualizarea critico-artistică, în mare măsură o reflectare a celei europene Ca dovadă a marelui succes editorial al traducerii lui Frothingham, o biografie a Lessing în două volume și tipărit la Boston abia trei ani mai târziu ( ): intitulat Pur și simplu Lessing, lucrarea fusese scrisă de James Sime, un om de litere dornic să producă o contrapartidă la viața de succes a lui Goethe scrisă de George Henry Lewes în (The Life și Opere ale lui Goethe) Intenția lui Sime a fost de a oferi o publicație completă și de rigoare academică, unde corectitudinea faptelor și a cadrului istoric a fost combinată cu analiza punctuală e filologia operelor individuale ale autorului În cadrul volumului său, Sime dedică o capitol care este structurat ca un eseu independent: datorită maturității sale analitice, contribuția pare să moștenească acea claritate și atenție filologică care marcaseră articolul de Joseph G Cogswell pentru "The New York Review" din Tratamentul sistematic dintre subiectele alese de Lessing nu se oprește la listarea pură ci se transformă în o expunere articulată a nodurilor tematice care dialogează deschis cu criticul- arta vremii, atât anterioară, cât și contemporană cu redactarea Laocoontului Odată cu critica lui Sime, gândirea lui Lessinghi ajunge la istoricizarea deplină: a la un secol de la publicarea originală a tratatului ( ), scriitorul american își definește conținutul într-o cheie istorico-literară fără precedent și stabilește conexiuni WILSON În ceea ce privește celălalt volum al lui Burckhardt, Der Cicerone Eine Anleitung zum Genuss der Kunstwerke italiens (cunoscut în lumea anglo-saxonă ca The Cicero A Guide to the Works of Art in Italy), publicat în în Germania, nu isi face aparitia in Statele Unite cel putin in ; cu toate acestea, multe traduceri în engleză vehiculat în anii şaptezeci (ivi, pp - ) La sfârşitul deceniului, cele două volume ale Charles C Perkins, savant din Boston, dedicat sculpturii italiene: Raphael și Michelangelo Un critic și Eseu biografic ( ) și Manual istoric al sculpturii italiene ( ) (ivi, p ) Despre publicații enumerate în corpul textului și a fenomenului nașterii conceptului Renașterii ca mișcare istorică e stilistic, vezi MEYER , pp - SMiTH schimbările economice, sociale și culturale produse de a doua revoluție industrială sunt greu de cuantificat: noul model de raţionalizare şi organizare a muncii stă la baza modernului sistem capitalist, care înlocuiește forma încă imatură de antreprenoriat din anii de după războiul civil La nivel social, această schimbare se reflectă în consolidarea clasei burgheze emergente: este configurat de la început ca o clasă dominantă atât în domeniul industrial, cât şi în cel general cultural Vezi LEARS , p Pentru o imagine de ansamblu clară și utilă a noilor evenimente culturale europene legate de dezvoltare a disciplinei istorico-artistice şi a evoluţiei sistemului muzeal naţional, elemente care au în consecință, a influențat cultura nord-americană a secolului al XIX-lea, vezi MEYER cu relativă bibliografie SiME , i, pp - Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte literatură și critică de artă Dezvăluirea, în esență, dă loc definitiv filologie Dacă în anii cincizeci estetica lui Lessing ar fi fost reinterpretată pe baza așteptărilor, corespunzătoare atitudinilor dihotomice, una de matrice conservatoare și a doua romantic, în anii șaptezeci procesul de maturizare a unui istoric determinat prevalează asupra interpretărilor trecute, orientate în general către o lectură ultrasubiectivă și înclinată să respecte programele politice, morale și în cele din urmă estetice prestabilite Acest deceniu, datorită contribuțiilor lui Frothingham și Sime, marchează apusul unei ere și ascensiunea altuia: perspectiva susținută de traducător și cultivată de critic le aruncă fundament pentru viitoarele analize academice care caracterizează mediul Harvard William Guild Howard, autorul contribuției Ut Pictura Poesis ( ), care precede nu numai în titlu dar în egală măsură în unele cuprinsuri reflecţiile cunoscutului eseu de Rensselaer W Lee din (Ut Pictura Poesis: The Humanistic Theory of Painting) , este interesat de Lessing și Laocoonul său exact în anii în care irving Babbitt publică The New Laokoon An Essay on the Confusion of the Arts (Boston-New York ) Astfel, în ultimele decenii ale secolului, tratatul își dobândește în sfârșit autonomia: opera literară își abandonează dimensiunea originală a unui "eveniment" editorial să devină un precept Canonizarea se prezintă ca o condiţie indispensabilă pentru o comparaţie inovatoare cu textul: principiile Laocoontului ele pot fi reconsiderate cu o mai mare libertate şi prin urmare confirmate sau încălcate Ut Sculptura Poesis: note pentru o relectură a Laocoonului de către sculptorul John Stevens Cogdell Modalitatea de receptare a operei lui Lessinghi tratată până acum este exclusiv de formă scris, transmis prin articole, eseuri și alte tipuri de publicații care afectează a doua jumătate a secolului în acest paragraf final, va fi însă ilustrată o procedură de divulgare Laocoon complet diferit și original, care a venit la noi datorită păstrării unuia mărturie care ne permite să deschidem noi perspective asupra subiectului în cauză Societatea istorică din Carolina de Sud din Charleston are un mic document aprofundat de critici, caietul personal al lui John Stevens Cogdell, sculptor amator implicat personal în întemeierea şi animarea culturală a unuia dintre primii academiile de artă ale ţării În caietul său de lucru, probabil compilat între și , se găsesc câteva observații needitate despre Laocoon: Cogdell folosește tratatul ca model pentru o reinterpretare personală a relaţiei dintre grupul sculptural omonim şi cel Narațiune virgiliană Adnotările sintetice, după cum va fi demonstrat, au servit sculptorului ca bază pentru o viitoare conferință pe această temă, organizată în numele Academiei de Eseul lui Lee a fost publicat în "The Art Bulletin" în (LEE ), iar apoi reeditat sub formă de volum pentru tipurile de Norton, New York, în Prima versiune italiană a contribuției, tradusă ca Ut Pictura poezie Teoria umanistă a picturii, și a apărut în pentru tipurile Bibliotecii Sansoni O nouă ediție și a fost propusă în Italia pentru tipurile SE în , tradus de Catervo Blasi Foglietti și cu un eseu de Marco Maggi (LEE ) Între și , Howard a publicat atât studiul Ut Pictura Poesis pentru "Publications of the Modern Language Asociația" (HOWARD ), și analiza comparativă a Laocoontului lui Lessing cu cea a lui Herder și Goethe, intitulat Laokoon: Lessing, Herder, Goethe, publicat la New York în (HOWARD ) Howard și Babbitt ambii au ocupat funcția de profesor la Harvard College: primul a ocupat catedra de Limbă și literatură Germana, a doua dintre limbile romanice documentul nu apare în formă organică: pe baza analizei sale de ansamblu, nu este corect să îl definim ca a jurnal, ca un caiet de lucru De fapt, Cogdell a strâns articole din ziare, informații și pe cele personale adnotări sau, ca în cazul paginilor despre sculptura lui Laocoon, schițe pentru seminarii Vezi COGDELL - meritul singurului studiu asupra eseului este de atribuit lui Annie VF Storr, autoarea unei teze de doctorat despre retorica artelor vizuale din America între și , unde un paragraf este dedicat Laocoontului lui Cogdell (STORR , ii, p - ) Pentru Societatea de Arte Frumoase din Carolina de Sud, vezi MCiNNiS , pp - Camilla Frolio Studii de Memofonte Charleston: este așadar un cadru preliminar pentru o articulare clară și eficientă a problemelor legate de relaţia ambiguă şi complexă dintre artele vizuale şi cele verbale Acolo înțelegerea deplină a particularității notelor lui Cogdell, o urmă prețioasă a unui timp și a o împrejurare altfel necunoscută, nu poate depinde decât de o comparație necesară cu modalitatea de recepție a Laocoonului examinată până acum, modalitate, așa cum am menționat, a naturii scris exclusiv: spre deosebire de documentele tratate, adnotările lui Cogdell dau substanță la o formă de transmitere orală a conținutului tratatului, demonstrând existența a tipologia pătrunderii şi receptării operei lui Lessing care depăşeşte criticile e procesarea textului, trecând prin alte canale pentru a se înrădăcina atât de adânc în Cultura artistică nord-americană caietul desigur și departe de a epuiza un posibil discurs asupra acestei forme particulare de receptare a Laocoontului: este totuşi capabil să documentează existența unui țesut conjunctiv cultural bogat din care și-a extras sângele activități ale cercurilor și academiilor culturale, teatre de dezbateri și forje de idei care, din păcate, pot fi reconstruite doar virtual Numele lui John Stevens Cogdell este strâns asociat cu cel al Academiei de Charleston: deschis oficial în decembrie , primele rapoarte despre planurile de a fonda a galeria datează din ; promovarea iniţiativei a luat un avânt definitiv numai în , datorită unei expoziții de picturi găzduite de South Carolina Society Hall La o distanta de câțiva ani, artiștii locali și-au unit forțele pentru a da viață viitoarei Academie din Charleston: după modelul Academiei Regale din Londra, noua instituţie americană a fost implicaţi în egală măsură în promovarea şi educarea artistică atât a amatorilor comuni cât şi pictori şi sculptori profesionişti În scurta viață a companiei, Cogdell se dedicase o atentie discreta la abordarea academica a institutiei: predarea practica trebuia să completeze în mod necesar pregătirea intelectuală, realizată prin mijloace a rafinamentului exerciţiului criticii şi retoricii Seria de prelegeri organizate și în parte deținută de însuși Cogdell este din păcate pierdută, motiv pentru care reconstrucția activității dell'Accademia poate rămâne doar incompletă se oferă astfel caietul personal al sculptorului în atenția savanților perioadei ca un document rar și sincer al epocii sale: de fapt, paginile sale conţin schiţa uneia dintre prelegerile artistului, intitulată Laocoon, care se prezintă ca pânza unui discurs asupra grupului antic, ales de artistul însuși ca obiect de investigaţie asupra expresiei durerii fizice în sculptură eseul și introdus prin transcrierea unui articol despre Laocoon publicat în "The New York Mirror and Ladies' Literary Gazette" în august , termen post quem pentru datarea discursului lui Cogdell, care, de asemenea, pe baza conținutului paginilor următoare ale caiet, și probabil limitat la o perioadă cuprinsă între și Pe scurt articolul din "The New York Mirror" a fost o reflecție asupra divergenței dintre Narațiunea lui Vergiliu despre moartea lui Laocoon și a fiilor săi și transpunerea sculpturală a episodului sau, mai precis, o considerație asupra umanității mai mari a primului iar absenţa iubirii filiale în a doua Pentru autor, cursa tatălui de a salva viețile copiilor săi, RUTLEDGE , p Pierderea cataloagelor expozițiilor expuse la Academie face dificilă reluarea inițiativelor Societății; un singur exemplar, cel din , care a ajuns la noi: din el aflăm că la această dată a fost organizat o mare expoziție de pictură, în care au existat aproximativ o sută unsprezece lucrări de diferite genuri, de la pictura istorică la peisaj, până la portret și pictură de gen Arta europeană a fost subreprezentată, astfel încât să ofere spațiu mai mare pentru artiștii locali După cum observă Mcinnis, "[l]aspectul cel mai evident al expoziției, cu toate acestea, a fost ceea ce nu a fost expus", deoarece lucrări precum portretele lui "Gilbert Stuart, Benjamin West, Allen Ramsey, Joshua Reynolds, John Singleton Copley și Thomas Gainsborough care erau deținute de Charlestonienii nu au fost împrumuți" (MCiNNiS , p ) În ciuda diferențelor interne, comunitatea artistică al orașului a încercat să promoveze expozițiile Academiei făcându-le parte integrantă a vieții sociale a aristocrației, profitând de ocazii sociale precum balurile de societate și cursele ecvestre Vezi ibid STORR , ii, p Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte fără a ține seama de pericol, el distinge așadar expunerea poetică de traducerea sa plastică: dragostea paternă, deci ansamblul sentimentelor și senzațiilor spuse de versurile virgiliene, da pierde complet în statuia, în care Laocoon pare surd la strigătele copiilor săi și concentrat despre durerea ta Prezența celor doi copii în compoziția sculpturală devine astfel inconsecventă: artistul decide să le limiteze la conturarea unor figuri, prin urmare să le separe de tatăl lor, abandonându-i astfel la o moarte solitară severă Pentru a crea un dialog mai deschis, autorul a scurtului articol raportează o a doua părere, cea a lui John Locke, care judecă statuia ca rodul unui compromis imperfect între cuvânt și imagine: durerea și angoasa de preot epuizează gama de sentimente pe care sculptorul, dacă este atent, le-ar putea avea extinde pentru a include o expresie a terorii față de soarta crudă a copiilor "Ne așteptăm ca patos cel mai profund în expunerea celui mai sublim caracter pe care arta îl poate oferi contemplarea minții umane", adică "un tată uitând durerea și moartea instantanee, să salvează-şi copiii" Absenţa unei expresii de îngrijorare pentru sfârşitul copiilor cuiva este izolatoare astfel figura lui Laocoon, egoist concentrat pe propria suferință și abandonat de asemenea la o moarte singuratică este destul de probabil ca Cogdell să fi adnotat unele pasaje din articol ca o notă în așteptarea unei viitoare conferințe pe această temă: părerea lui Locke ar putea într-adevăr să dea rezultate sculptorului interlocutorul ideal într-o dezbatere ipotetică asupra limitelor poeziei și artelor vizuale şi, în special, asupra perfecţiunii grupului sculptural imitând astfel prilejul care iniţial îl îndemnase pe Lessing să contracareze speculaţiile lui Winckelmann în jurul aceleiași sculpturi, Cogdell și-a pus în practică noțiunile de ars rhetorica și la fel sensibilitatea sa artistică naturală apelând implicit la separarea dintre artele temporale (poezie și proză) și arte spațial (pictură și sculptură) avansat de Lessing, Cogdell împarte povestea morții lui Laocoon în două momente distincte, încercând astfel să justifice alegerea sculptorului de a nu face acest lucru menționează dragostea paternă despre care scrie Virgiliu: prima este reprezentată de ajutorul copiilor muribund, al doilea, în succesiune, și ocupat de moartea preotului însuși Dacă Virgil, exploatând fluiditatea inerentă mediului poetic, a putut include ambele momente, dând deci loc atât jertfei tatălui, cât și chinului agoniei sale, sculptorul, forțat prin limitele impuse de arta sa, a ales al doilea moment ca subiect al operei sale Cu următoarele cuvinte, Cogdell apără opera artistului: dar cel mai mare rafinament în litere și cel mai desăvârșit Gust pentru materia scrisă nu se pot califica pentru critici rigide şi corecte asupra operelor şi concepţiilor Artiştilor - care studiază Natura - deci îndeaproape ca să fie evaluat agonia fiecărui mușchi anume [ ], toată anxietatea lui Laocoon "Nu știm dacă acest grup a fost încercat din descrierea lui Virgil a morții lui Laocoon sau descriere preluată din grup; dar este evident, din marea asemănare, că una dintre acestea trebuie să fi fost cazul Poetul menționează o împrejurare care nu putea fi reprezentată de sculptură: el spune, totuși fiecare spectator și-a căutat siguranța prin zbor, tatăl a fost atacat de șerpi în timp ce el înainta spre ajutorul fiilor săi "- Auxilio subeuntem ac tela ferentem Nenorocitul tată alergând în ajutorul lor Cu grabă evlavioasă, dar zadarnică, invadează apoi"" (LAOCOON , p ) ibidem Dato il contesto storico e cultural, la componente retorica del discorso di Cogdell non deve essere sottovalutata: Într-adevăr, Patrick Scott a demonstrat că predarea ars retorica a fost o parte integrantă a curriculum-ului școlar a Colegiului din Carolina de Sud începând cu ; activități precum "critica autorilor vernaculari" și "practica în compoziție vernaculară" au fost incluse în nomenclaturi generice precum "Retorică", "Belles Lettres" și "The Elemente de critică" Interesul pentru disciplină între sfârșitul secolului al XVIII-lea și primii ani ai secolului al XIX-lea poate fi urmărit la marele succes al lui Hugh Blair Lectures on Rhetoric și Belles Lettres, printre cele mai populare texte din America cel puțin până la războiul civil Vezi SCOTT , pp - Pentru o privire de ansamblu asupra difuzării retoricii lui Blair peste ocean, dintre contribuțiile consultate se remarcă următoarele: FARRELL-NOONE (utilă în special pentru o bibliografie completă a publicaţiilor jurnalistice dedicate retoricii şi pentru o listă de recenzii a Prelegerilor); BROADDUS ; CARR Camilla Frolio Studii de Memofonte s-a manifestat în momentul în care s-a grăbit înainte pentru a-și ajuta fiii, dar când de către cei norocoși înfășurări + [și] legături ale monștrilor - care este posibil să fi rupt nu numai oasele + [și] a zdrobit muşchii - dar a produs sufocare [ ] încordare a sângelui - tot sensul de situația Fiilor săi - trebuie să fi fost luată de la el [A]gonia luptei a fost de asemenea brusc - + [și] sufocarea a fost aproape instantanee Moartea pe care a mers să o întâlnească Laocoon nu i-a permis să se uite la copiii săi: artistul a portretizat cu fidelitate scena cu deplina conștientizare a imposibilității pentru preot să se gândească la soarta copiilor pentru însăși instantaneitatea morții sale La fel de declară Cogdell, "aspectele blânde ale compasiunii ar putea fi date numai în mod prelungit sau moarte prelungită, când [durerea] nu era atât de violentă" cazurile lui Hristos pe cruce și istoria contele Ugolino devin aici exemplar din moment ce moartea lentă a amândurora le-a permis dedică un moment de reflecție membrilor familiei cuiva: "[mântuitorul nostru pe cruce]: a fost îngăduit în mijlocul suferințelor lui întortocheate să privească cu tandrețe filială la mama lui și renunță-o să aibă grijă de John Contele Ugolino are voie să supraviețuiască unora dintre fiii săi când condamnat la Pisa" Dar "aceștia", conchide Cogdell, "nu se puteau aplica la Laocoon" În cursul disertației sculptorului, numele Edmund Burke reapare: prezența de autorul anchetei despre frumos și sublim (A Philosophical Inquiry into the Origin of Our ideas of The Sublime and Beautiful, Londra ) într-o discuție retorică despre durere și singurătate exagerat de surprinzător Prezentarea grupului sculptural ca caz psihologic al conflictul dintre instinctul patern și de supraviețuire amintește acel tip de complexitate a analiza durerii aparţinând sensibilităţii lui Burke Cuvintele cu care Cogdell vivisecționează momentele ulterioare ale agoniei preotului amintesc de morbiditatea care îl deosebeşte estetica durerii ca parte a categoriei sublimului: descrierea tensiunii nervoase provocată de suferința prelungită și teroarea sfârșitului iminent se prezintă ca parte a unei strategii retorice în care încercăm să coborâm ascultătorul în condiţia psihologică de subiect Reprezentarea morții lui Laocoon amintește într-adevăr de caracterizare somatice ale fricii și suferinței descrise de Burke în partea a șasea a tratatului său: [un] bărbat care suferă dureri fizice violente (presupun că cea mai violentă, pentru ca efectul să fie fi mai evident) are dinții strânși, sprâncenele puternic contractate, fruntea încrețită, gli ochii scufundați și rostogoliți frenetic, părul înțepenit; vocea este emisă cu dificultate în strigăte scurte e geme, întregul organism este zguduit [ ] durerea și frica constau într-o tensiune anormală a nervilor, uneori însoțită de o forță anormală care se transformă uneori brusc într-o slăbiciune extraordinară; că efectele se succed adesea alternativ și sunt uneori comun Chiar și în natura sa fragmentară, Laocoonul lui Cogdell depășește limitele simplului COGDELL - , pp - ca o schiță pentru un discurs mai complet, aceste pagini se prezintă adesea incomplete iar sintaxa propozițiilor nu este uneori respectată; de asemenea, este posibil să întâmpinați unele erori ortografie din acesta, pp - din acesta, p din acesta, p Pentru o discuție despre estetica durerii în critica de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea, con o atenție deosebită acordată tratatului lui Lessinghi, vezi ROBERTSON COGDELL - , p După cum remarcă Giuseppe Sertoli în introducerea sa în investigație, acest aspect al esteticii lui Burke a precedat din Reflexions critiques sur quelques passages du Rheteur Longin a lui Boileau din , unde atenția este deplasată "de la producător de sublim pentru utilizatorul său": dacă singurul interes al lui Longinus consta în investigarea sentimentului de poet, Boileau a subminat perspectiva longiniană îndreptându-și atenția asupra senzațiilor cititorului (BURKE SERTOLi-MiGLiETTA , p ) Pentru o perspectivă asupra psihologiei sublimului a lui Burke, vezi FERGUSON , p - BURKE SERTOLi-MiGLiETTA , p Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte exerciţiu retoric de a se prezenta criticii moderne ca un document autentic asupra activitatea asociaţiilor artistice în anii Dacă în acest sens, scurt eseu deschide o breșă în panorama studiilor despre primele academii americane, mai jos o altă perspectivă aruncă o lumină fără precedent asupra practicilor de recepție ale Laocoontului lui Lessinghi The plan pe care se mișcă discursul despre tratat și de fapt aici diferit: opera se ridică la rolul de model de ars rhetorica rafinat asupra granițelor legitime dintre disciplinele vizuale și artele verbale Acea care mai presus de toate pare relevantă pentru opera lui Cogdell şi credinţa implicită în existenţa lui multiple perspective cuprinse în tratat: Lessing pare să fi pus bazele unui discurs potențial de nestins pe relația dintre arte, dintre care sculptorul își oferă personalul citind STORR , ii, pp - Camilla Frolio Studii de Memofonte APENDICE SINOPSIS CRONOLOGIC AL NOROCULUI AMERICAN LUI LAOCOON De GE LESSiNG ( - ) Critica americană la adresa Laocoonului între și Studii despre prima receptare americană a Laocoontului sau granițele picturii și poem (Laokoon: oder uber die Grenzen der Mahlerey und Poesie, Berlin ) de Gotthold Ephraim Lessing au început de listele bibliografice ale lui Scott Holland Goodnight, de Martin Henry Haertel și Bayard Quincy Morgan Monografia lui Haertel, Literatura germană în America Magazines to , s-a născut ca teză de doctorat discutată în la Wisconsin Universitatea (Madison), care urmează să fie publicată în Studiul Haertelian este grefat pe investigația anterioară a colegului Goodnight, Literatura germană în reviste americane înainte de ( ), de asemenea, o cercetare academică care a primit acoperire în presă Ambele volume au fost anticipate de monografia Traduceri ale poeziei germane în reviste americane, - de Edward Z Davis ( ), care a îndemnat la consolidarea acestei linii de studiu Tipologia investigației elaborată de Goodnight și Haertel se caracterizează printr-o abordare de natură filologică şi ştiinţifică cu ambiţii enciclopedice Pe lângă relațiile lor Trebuie menționate și referințele bibliografice, angajamentul lui Morgan, A Bibliography of German Literatură în traducere engleză, editată în și completată în cu o anexă documentar limitat la anii - mai recent, două contribuții ale lui Herbert Rowland se adâncesc în recepție a lucrărilor lui Lessing în America de Nord: dacă primul, Lessing în reviste americane ale Secolul al XIX-lea ( ), este propus ca o investigație de anvergură; al doilea, Laocoon, Nathan cel înțelept și contextele recepției lor critice în recenziile americane din secolul al XIX-lea ( ), limitează atenția la recepția americană a Laocoonului și a dramei Nathan the Eseu (Nathan der Weise, ) după prima lor traducere în acest ultim articol, Rowland indică studiul lui Richard E Schade, "Lessing ist ein Mann, auch, fur Amerika": Zur Lessing-Rezeption in den Vereinigten Staaten, parte a lucrărilor conferinței despre Lessing desfășurate la Halle în Pe lângă contribuţiile citate, eseul lui Hinrich C Seeba, Modern Criticism în context istoric: de ani de recepție redusă, parte a colecției A Companion to the Works of Gotthold Ephraim Lessing, editat de Barbara Fischer și Thomas C Fox ( ) Seeba are într-adevăr a dedicat un scurt paragraf poveștii lui Lessing în America în timpul secolului al XIX-lea, dar, după cum afirmă Rowland, din păcate, aceste aspecte se referă la formarea opiniei critica și apoi critica de artă în jurul tratatului, "au atras doar o fracțiune din atenție se justifică" (ROWLAND , p ) Joseph G Cogswell, Caracterul și scrierile lui Lessing, "The New York Review", , pp - , New York Cfr NOAPTE BUNĂ , p - - , orar nr : "Un articol excelent despre Lessing ( p )" George Henry Lewes, Lessing, "Revista eclectică de literatură, știință și artă străină", , pp - , New York Cultura nord-americană și familia GE Lessing: premisa unei recesiuni critice ( - ) Studii Memofont Cfr HAERTEL , p : "Cu excepția Revistei Democratice, care a fost tipărită traduceri ale lui Minna von Barnhelm și Emilia Galotti, jurnalele au acordat puțină atenție lui Lessing în anii anteriori ai perioadei în discuţie Cu o singură excepție [GH Lewes, ], nr articole critice au apărut înainte de publicarea biografiei lui Stahr în " Frederic H Hedge, Prozatorii Germaniei, Philadelphia JDW [James Davenport Whelpley], Laocoonul lui Lessing Secretul compoziției clasice în poezie, Pictură și statuare, "The American Whig Review", , pp - , New York John Durand, Lessing, "The Crayon", , pp - , New York Traducerea germană a lui Life and Works of Lessing de Adolf Stahr (ediția originală: GE Lessing Sein Leben und seine Werke, Berlino ) a cura di Edward Payson Evans, Boston Cfr LOWELL , p : "Am sugerat că Viața lui Lessing a domnului Stahr nu este tocmai genul de biografie care i-ar fi plăcut cel mai mult omului care nu putea concepe că an autorul ar trebui să se mulțumească cu ceva mai mult decât adevăr în laudă sau orice altceva"; ivi, p : "Despre traducerea domnului Evans putem vorbi în cea mai mare parte cu înaltă laude Există mari dificultăți în traducerea prozei germane; și orice alte lucruri bune ar putea Herr Stahr au învățat de la Lessing, concisitatea și claritatea nu se numără printre ele Noi am văzut rar o traducere care se citește mai ușor sau, în general, era mai fidelă" Cfr POCHMANN , p : "În anii șaizeci, Lessing și-a făcut dovadă Nathan, Minna și celebrul eseu Laokoon au fost traduse recent, iar recenziile au avut mai multe schițe critice, în special un eseu lung de Lowell ( ) și traducerea lui Edwin D Mead despre eseul lui Eduard Zeller "Lessing as a Theologn" ( ) Cele două volume ale lui Adolph Stahr, Lessing Sein Leben und seine Werke a fost tradusă în de profesorul EP Evans" Cfr SEEBA b, p : "Interesul popular pentru opera lui Lessing a început în , când un american a apărut traducerea monografiei de inspirație republicană a lui Adolf Stahr din ; a fost complet revizuit de James Russell Lowell, profesor de limbi moderne la Universitatea Harvard" Traducere tedescă de Laocoon: Un eseu asupra limitelor picturii și poeziei (Laokoon: oder uber die Grenzen der Mahlerey und Poesie, Berlino ) a cura di Ellen Frothingham, Boston Cfr LITERAR : "Avem motive să ne felicităm pentru atenția și erudiția traducere pe care domnișoara Ellen Frothingham ne-a oferit-o în volumul care le-a sugerat remarci și să o felicit pentru o completare bine câștigată la reputația câștigată de ea traducere a aceluiași autor Nathan, the Wise (Boston: Roberts Bros )" Cfr NOTĂRI LITERARE , p : "Traducerea domnișoarei Frothingham este savantă și atentă, și nu poate decât să se adauge la înalta reputație pe care și-a dobândit-o deja ca traducător" Cfr REVISTA LAOCOON , p : "Versiunea domnișoarei Frothingham ni se pare excelentă; se citește ușor și, în același timp, are o mare parte din concizia și sensul originalului" Gotthold Ephraim Lessing, O condensare a Laokoon-ului lui Lessing: un eseu despre limitele picturii și Poezie Preparat din originalul german, a cura di CW Sever, Cambridge Camilla Froio Studii di Memofonte Cfr MORGAN , p , sigla n : "O scurtă declarație a afirmațiilor generale ale lui Lessing, făcut cu inteligență" James Sime, Lessing (i-ii), Boston Cfr LITERATURA RECENTE , p : "Faptele vieții lui Lessing sunt adunate cu mare măsură industrie și precizie; citatele din scrierile sale sunt bine alese si atent alese; nu există omisiuni de chestiuni importante; analizele scrierilor lui Lessing sunt amănunţite și exact; dar cu toate aceste calități bune și într-adevăr esențiale, lipsa de farmec este dar prea vizibil ar fi greu să numim cartea plictisitoare și nu ar fi tocmai corect, pentru că există destule citate din Lessing însuși pentru a răscumpăra locul obișnuit al biografului său; dar există o lipsă vizibilă de vivacitate și interes în cele șase sute șaptezeci și cinci de pagini care formează viața [ ] într-un cuvânt, oricine este nerăbdător să afle despre Lessing nu poate face mai bine decât să consulți această nouă biografie" Cfr HAZELTiNE , pp - : "Pe acea clasă considerabilă de cititori englezi care ar dori să știe ceva despre Lessing și să mediteze din prima mână sugestiile sale germinale, dar cărora le lipsește în același timp timpul liber sau răbdarea de a învăța germana, domnul Sime are a conferit o adevărată carte Dintre toate realizările mai admirabile și mai rodnice ale autorului său el expune conţinuturile de fond, nucleul vital al gândirii originale şi caracteristice, într-o formă condensată și dezfundată, dar perspicuă și precisă Rezumatele, de exemplu, ale Laokoon și Hamburgische Dramaturgie sunt deosebit de lucide și complete [ ] Domnule Sime a lucrat pe principiul sănătos de a permite subiectului său să se expună și în măsura în care posibil în propriile sale cuvinte" Cfr HAERTEL , p : "În această perioadă au apărut mai multe publicații despre Lessing și a chemat recenziile obișnuite în legătură cu traducerea Frothingham, Boston , Laocoon a fost salutat ca "una dintre capodoperele criticii germane" și un standard de către pe care arta se judeca si acum Opinia despre Sime's Lessing, Boston , a fost împărțită cel Atlantic Monthly consideră că nu este atât de bun ca lucrarea lui Lewes, în timp ce North American Review îl laudă; Lessing este foarte lăudat, în timp ce englezii sunt condamnați ca "insulari" pentru că au refuzat să-i recunoască importanţa" Traducerile britanice ale tratatului ( - ) Spre deosebire de declarația Mariei Luisa Astaldi, potrivit căreia "puțin ecou a trezit Lessing" în Anglia (ASTALDi , p ), lucrările autorului german ridicaseră un mare interes, deși faima sa nu era comparabilă cu cea a lui Friedrich Schiller (ibidem) În ceea ce privește Laocoon, Thomas de Quincey pare să fie primul care a avut a prevăzut o traducere a lui, deși incompletă și foarte liberă ( - ) Sydney H Kenwood, autorul unui studiu datat ( ), dar esențial și astăzi pentru reconstrucția succesul tratatului în cultura de limbă engleză, respinge vestea originală a lui Karl Goedeke al doilea care va apărea o primă versiune britanică în , adică la un an după tipărire a ediţiei germane (KENWOOD a, p ) După cum argumentează John Louis Haney în a lui contribuție Literatura germană în Anglia Înainte de , greșeala lui Goedeke se datorează unui naiv neînțelegere: în , "Revista lunară" revizuise de fapt tratatul lui Lessing prezentându-l cu titlul de Laocoon sau un tratat despre limitele care separă pictura de poezie, etc , mai târziu înțeles greșit de cărturar ca prima traducere completă a lucrării (HANEY , p ) Contul lui Haney oferă un termen util de comparație pentru datarea debutului averii lessinghiana în Anglia, pe care o plasează pe la (ibidem); Kenwood tinde în schimb să anticipați cronologia în anii șaptezeci, așa cum pare să demonstreze datarea traducerii Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte of Fables ( ) (KENWOOD a, p ) La traducerea liberă propusă de de Quincey, publicată în două părți în "Blackwood's Magazine", urmează prima ediție completă a textului editat de William Ross ( ), assai celebrată atât de George Henry Lewes, cât și de recenziile americane versiunea lui Edward Calvert Beasley, tipărit în , însă, pare să nu aibă egal în eleganță și grija filologică cea a predecesorului său Până la urmă, cele două ediții sunt cu greu comparabile: dacă prima, cea a lui Ross, adoptă o perspectivă obiectivă și neutră, a doua, dimpotrivă, declară propria sa parțialitate, adică intențiile sale de a repropune tratatul ca o barieră în calea răspândirii esteticii prerafaelit, susținut de criticile lui John Ruskin Intenţia şi spiritul de controversă care stau la baza ediției din și au compromis probabil difuzarea mai largă a acesteia, mai ales în America În , două traduceri ale Laocoonului văd lumina în capetele opuse ale lumii Limbă engleză: ediția de Boston a lui Ellen Frothingham și ediția de Londra a lui Sir Robert Phillimore sunt tipărite în același an, o coincidență care încurajează credința în existență de concurenţă puternică între cele două ţări în domeniul traducerilor Thomas de Quincey, Galeria Prozei clasice germane De către englezul Opium-Eater a lui Lessing Laocoon, nr i, "Revista lui Blackwood", , pp - Thomas de Quincey, Galeria Prozei clasice germane De către englezul Opium-Eater a lui Lessing Laocoon, nr ii, "Revista lui Blackwood", , pp - Prima traducere completă a Laokoon de William Ross, Londra A doua traducere completă a Laokoon de Edward Calvert Beasley, Londra A treia traducere completă a Laokoon de Sir Robert Phillimore, Londra Averea lui Laocoon în cultura americană între începutul și mijlocul secolului XX În timpul unei singure perioade de doi ani ( - ), trei contribuții în jurul Laocoontului lui Lessing sunt publicate de doi savanți aparținând a două departamente distincte ale Colegiului Harvard: prima, William Guild Howard, la cea de studii germane, al doilea, irving Babbitt, la cea de limbi romante abordările respective ale tratatului se dovedesc a fi opuse: dacă al doilea, cu al său Noul Laokoon An Essay on the Confusion of the Arts ( ), intenționează să actualizeze gândirea lui Lessing și adaptează-l la un discurs modern despre arte, primul ( - ), dimpotrivă, înclină spre o analiză filologică a textului original și pentru contextualizarea sa istorică riguroasă, în cât de convins că înţelegerea în profunzime a procesului istoric şi critic în sa întregul reprezintă conditio sine qua non pentru a înțelege impulsul revoluționar al Laocoontului, "un document polemic de o actualitate aproape fără exemplu" (HOWARD , p ) În mai puțin de un deceniu, următorul sezon cultural vede publicarea trei eseuri de investigație, dintre care două marchează începutul unui discurs mai modern în jurul Laocoontului celebra contribuție a lui Rensselaer W Lee ( ), omonimă cu precedentul Howardian, Ut Pictura Poesis, păstrează reminiscențe ale tratatului lui Babbitt și rămâne fidelă unui decor de Camilla Frolio Studii de Memofonte gândire neoumanistă ceilalți doi împing în schimb Laocoonul spre granițe încă neexplorat și să încerce să transforme tratatul într-o cheie estetică de avangardă: the mai întâi, Clement Greenberg ( ), recuperează parametrii lui Lessingh combinându-i cu cei noi exemple de pictură abstractă și marchează astfel începutul viitoarei retorici moderniste; Al doilea, Nicolas Calas ( ), mai degrabă perpetuează schemele Laocoontului cu privire la corect separarea dintre artele vizuale și cele verbale, îl interesează tratatul pentru voința implicită lessinghiana să reînnoiască discursul asupra artelor și, în special, admiră libertatea de exprimare a grupului sculptural antic, unde expresia durerii este interpretată ca o manifestare de emancipare de constrângerile moralei William Guild Howard, Ut Pictura Poesis, "Publicațiile Asociației Limbii Moderne", , pp - irving Babbitt, Noul Laokoon Un eseu despre confuzia artelor, Boston-New York William Guild Howard, Laokoon: Lessing, Herder, Goethe, New York Clement Greenberg, Towards a New Laocoon, "Partisan Review", , pp - Rensselaer W Lee, Ut Pictura Poesis: The Humanistic Theory of Painting, "The Art Bulletin", , pp - - Nicolas Calas, The Laocoon: An Approach to Art Criticism, "College Art Journal", , pp - - Cultura nord-americană și familia GE Lessing: premisa unei recesiuni critice ( - ) Studii Memofont BIBLiOGRAFIA ACKERMAN JS ACKERMAN, On American Scholarship in the Arts, "College Art Journal", , , pp - ACKERMAN-CARPENTER JS ACKERMAN, R CARPENTER, Artă și arheologie, Istoria artei în America, Englewood Cliffs ANDREWS DF ANDREWS, "The American Whig Review", - : istoria sa și conținutul literar, teza de Doctorat, Universitatea din Tennessee, AA ASTAL din ML ASTALDi, Influențe germane asupra literaturii engleze de la începutul secolului al XIX-lea, cu referire în special la operă de Carlyle, Milano BABBiTT i BABBiTT, Noul Laokoon Un eseu despre confuzia artelor, Boston-New York BOCH J BOCH, L'esthetique du comte de Caylus : un nouveau classicisme expressif, "Litteratures", , , pp - BROADDUS D BROADDUS, Elitismul autorului: Francis Hutcheson și Hugh Blair în Scoția și America, "Retorică Society Quarterly", - , , p - MARO RD BROWN, Modernizare Transformarea vieții americane - , New York BURKE SERTOLi-MiGLiETTA E BURKE, inchiesta sul Bello e il Sublime, a cura di G SERTOLi, G MiGLiETTA, Palermo (ediția originale: O anchetă filozofică asupra originii ideilor noastre despre sublim și frumos, Londra ) ARDURI S BURNS, inventând Artistul Modern Artă și cultură în Gilded Age America, New Haven CARPiTA V CARPiTA, Caylus e la pittura antica: tra teoria estetica e didattica artistica, "Studi di Memofonte", , , p - CARR SL CARR, The Circulation of Blair's Lectures, "Rhetoric Society Quarterly", , , pp - CASTERAS SP CASTERAS, Prerafaelitismul englez și recepția sa în America în secolul al XIX-lea, Londra- Toronto Camilla Frolio Studii de Memofonte COGSWELL JG COGSWELL, Caracterul și scrierile lui Lessing, "The New York Review", , , pp - CRAVEN W CRAVEN, Sculpture in America, New York CURTi M CURTi, Istoria culturii și societății americane, editat de F Mei, Veneția (ediția original: The Growth of American Thought, New York-Londra ) DiCKASON DH DiCKASON, Tinerii îndrăzneți Povestea prerafaeliților americani, Bloomington DICȚIONAR DE BIOGRAFIE LITERARĂ Dicţionar de biografie literară, i Renașterea americană în New England, a cura di J Myerson, Detroit DoNiKE M DoNiKE, Pathos, Ausdruck und Bewegung Zur asthetik des Weimarer Klassizismus - , Berlin DURAND J DURAND, Lessing, "The Crayon", , , p - FANSHAW D FANSHAW, Review Expoziția Academiei Naționale de Design, , "Statele Unite Revista și Gazeta literară", - , , p - FARRELL-NOONE JM FARRELL, JM NOONE, Retorică, elocvență și oratorie în America din secolul al XVIII-lea Periodicals: An Annotated Bibliography, "Retorica Societatea trimestrială", , , pp - FERBER LS FERBER, Un american prerafaelit la New York: William Trost Richards, "Arhivele de American Art Journal", - , , pp - FERGUSON F FERGUSON, Singurătatea și sublimul Romantismul și estetica individuației, New York- Londra FiCK M FiCK, Lessing-Handbuch Leben - Werk - Wirkung, Stuttgart-Weimar (prima ediție: Stuttgart-Weimar ) FUMAROLi M FUMAROLi, The Republic of Letters, New Haven-Londra (ediția originală: La Republique des Lettres, Paris ) Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte GERDTS WH GERDTS, Influența lui Ruskin și a prerafaelismului asupra picturii americane cu natură moartă, "The American Art Journal", , , p - GERDTS WH GERDTS, Henry inman: Genre Painter, "The American Art Journal", , , pp - GERDTS WH GERDTS, Pictura americană de peisaj: judecăți critice, - , "Arta americană Jurnal", , , p - GHIA G GHIA, Nota biografică, în LESSiNG GHIA , p - GiLMORE MT GiLMORE, Romantismul american și piața, Chicago NOAPTE BUNĂ SH GOODNIGHT, Literatura germană în reviste americane înainte de , Madison GORDON KANTOR S GORDON KANTOR, Începutul istoriei artei la Harvard și "Metoda Fogg", în THE EARLY ANI DE ISTORIE A ARTEI ÎN STATELE UNITE , p - GREENBERG C GREENBERG, Towards a Newer Laocoon, "Partisan Review", , , pp - HAERTEL MH HAERTEL, Literatura germană în reviste americane - , Madison HALLiGAN EJ HALLiGAN, Critica de artă în America înainte de creion: percepții asupra picturii de peisaj, - , tesi di Dottorato, Universitatea din Delaware, AA HANEY JL HANEY, Literatura germană în Anglia înainte de , "Americana Germanica", , , p - HARRiS N HARRiS, Artistul în societatea americană Anii formativi - , Chicago-Londra HAZELTiNE MW HAZELTiNE, Literatura curentă, "The North American Review", , , pp - HEDGE FH HEDGE, Prozatorii Germaniei, Philadelphia HEiNSOHN WE HEiNSOHN, Recepția literaturii germane în America, așa cum este exemplificată de New York Times Partea I: - , tesi di Dottorato, Universitatea din New York, AA Camilla Froio Studii di Memofonte HEWETT-THAYER HW HEWETT-THAYER, Literatura americană văzută în Germania, - , Chapel Hill HOWARD WG HOWARD, Ut Pictura Poesis, "Publicațiile Asociației Limbii Moderne", , , pp - HOWARD WG HOWARD, Laokoon: Lessing, Herder, Goethe, New York KENWOOD a SH KENWOOD, Lessing în Anglia, "The Modern Language Review", , , pp - KENWOOD b SH KENWOOD, Lessing în Anglia ii Influența lui Lessing în Anglia, "Limba modernă Review," , , pp - LAOCOON Laocoon, "The New York Mirror and Ladies' Literary Gazette", , , pp - STORIA POVESTIEI ARTEI Povestea poveștii artei, curatoriat de O Rossi Pinelli, Torino LAWALL DB LAWALL, Asher Brown Durand Arta sa și teoria artei în relație cu vremurile sale, New York- Londra LEARS TJJ LEARS, No Place of Grace Antimodernismul și transformarea culturii americane, - , Chicago (ediția primară: New York ) LEE RW LEE, Ut Picture Poetics: The Humanistic Theory of Painting, "The Art Bulletin", , , pp - LEE RW LEE, Ut Picture Poetry Teoria umanistă a picturii, Milano (ediția originală: Ut Poezie ilustrată: Teoria umanistă a picturii, New York ) PIATRĂ M Stone, Imagini fortificate pentru mase, "Jurnalul de artă", , , pp - - LEPLER JM LEPLER, Multe panici din Oameni, politică și crearea unui financiar transatlantic Criză, New York LESSING BLuMNER GE LESSiNG, Lessings Laokoon, zweite verbesserte und vermehrte Auflage, editat de H BLuMNER, Berlin (ediția originală: Laokoon: oder uber die Grenzen der Mahlerey und Poesie, Berlin ) Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte LESING COMET GE LESSiNG, Laocoon, editat de M COMETA, Palermo LESSING GHIA GE LESSiNG, Laocoonte, în Opere filosofiche, a cura di G GHIA, Torino , pp - LiEDER FWC LiEDER, Goethe în Anglia și America, "The Journal of English and Germanic Philology", , , p - LITERAR Literar, "Jurnalul lui Appleton", , , p NOTĂRI LITERARE Notificări literare, "Revista eclectică de literatură, știință și artă străină", , , pp - LITERATURA Literatură, "Aldina", , , p LOWELL JR LOWELL, Poeții englezi Lessing, Rousseau: Eseuri de James Russell Lowell, cu "An Apology pentru o prefață", Londra MARINO L MARiNO, i maestri della Germania Gottingen - , Torino MAI B MAYER, Comerț, Literatură și Artă Un discurs, Baltimore MCCOUBREY JW MCCOUBREY, Arta americană - Surse și documente, Englewood Cliffs MCiNNiS MD MCiNNiS, Politica gustului: Clasicismul în Charleston, Carolina de Sud, - , tesi di Dottorat, Universitatea Yale, AA MEYER SA MEYER, Istoricii de artă de limbă germană și emigrația după , în Mărturii de cultură Evreiesc: cercetare, valorificare, digital proiectul Judaica Europeana, Macerata , pp - MEYER SA MEYER, Vescuri, neamuri, stiluri ( - ), în ISTORIA ISTORIEI ARTEI , pp - Miller LB MILLER, Picturi, sculptură și caracter național, - , "The Journal of American Istorie", , , p - Camilla Frolio Studii di Memofonte MORGAN BQ MORGAN, A Bibliography of German Literature in English Translation, Madison MORGAN BQ MORGAN, Despre traducerile operelor lui Goethe, "Monatshefte fur Deutschen Unterricht", - , , p - MORGAN BQ MORGAN, O bibliografie critică a literaturii germane în traducere engleză, - Supliment Embracing the Years - , New York-Londra MOTT FL MOTT, Jurnalism american O istorie: - , New York MOTT - FL MOTT, A History of American Magazines, i-iii, Cambridge - MULQUEEN JE MULQUEEN, Conservatorism and Criticism: The Literary Standards of American Whigs, - , "Literatura americană", , , p - NOVAK O'DOHERTY B NOVAK O'DOHERTY, Some American Words: Basic Aesthetic Guidelines, - , "The American Art Journal", , , p - NOVAK B NOVAK, Pictura americană a secolului al XIX-lea Realismul, idealismul și experiența americană, New York-Londra NOVAK B NOVAK, Natură și cultură Peisaj și pictură americană - , Londra NYE RB NYE, George Bancroft, Critic timpuriu al literaturii germane, "Modern Language Notes", , , p - ORAVEC C ORAVEC, Criticii democrați: o tradiție retorică americană alternativă a secolului al XIX-lea Century, "Retorica: A Journal of the History of Rhetoric", , , pp - PANOFSKY E PANOFSKY, Tre decenni di storia dell'arte negli Stati Uniti impressioni di un europeo trapiantato, in il sensul artelor vizuale, Torino , pp - (ediția originală: Sensul în artele vizuale Lucrări în și despre istoria artei, New York ) PARKER T PARKER, Literatura germană, "Cadranul", , , pp - Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte POCHMANN HA POCHMANN, Cultura germană în America Influențe filozofice și literare - , Madison PRiTCHARD JP PRiTCHARD, Înțelepții literari din Gotham Critica la New York, - , Baton Rouge RAYMOND GL RAYMOND, Arta în teorie O introducere în Studiul Esteticii Comparate, New York LITERATURA RECENTE Literatură recentă, "The Atlantic Monthly", , , pp - REVISTA LAOCOON Recenzie Laocoon Un eseu asupra limitelor picturii și poeziei Cu Remarci ilustrative ale Diverse puncte din istoria artei antice, de Gotthold Ephraim Lessing, tradus de Ellen Frothingham, "The North American Review", , , pp - RiCHTER SHERMAN C RiCHTER SHERMAN, Departamentele de artă, Colegiul Wellesley și istoria artei și clasică Arheologie, Colegiul Bryn Mawr, - , în PRIMURII ANI AI ISTORIEI ARTEI ÎN STATELE UNITE , p - RiVAL SISTERS Rival Sisters, Art and Music at the Birth of Modernism, - , a cura di JH Rubin, O Mattis, Farnham-Burlington ROBERTSON R ROBERTSON, Suferința în artă: Laocoon între Lessing și Goethe, în Rethinking Lessing's Laocoon Antichitatea, Iluminismul și "Limitele" picturii și poeziei, a cura di A Lifschitz, M Squire, Oxford , p - TRANDAFIRI AC ROSE, Transcendentalismul ca mișcare socială, - , New Haven ROSSI Pinelli O ROSSi PinELLi, Frontier art Pictura și identitate națională în secolul al XIX-lea nord-american, Roma ROSSI Pinelli O ROSSi Pinelli, Diaspore și renașteri pe la , în ISTORIA ISTORIEI ARTEI , p - ROWLAND H ROWLAND, Lessing în revistele americane ale secolului al XIX-lea, "Lessing Yearbook", , , p - Camilla Frolio Studii di Memofonte ROWLAND H ROWLAND, Laocoon, Nathan cel Înțelept și contextele recepției lor critice în al XIX-lea Century American Reviews, în Practicing Progress Promisiunea și limitările iluminării, a cura di RE Schade, D Sevin, Amsterdam-New York , p - RUTLEDGE AW RUTLEDGE, Artiști în viața din Charleston Prin Colonie și Stat de la Restaurare la Reconstrucție, "Tranzacțiile Societății Filosofice Americane", , , pp - SCHADE RE SCHADE, â€ ̃Lessing este un om, de asemenea, pentru America' Pentru recepția de închiriere în Statele Unite, în Lessing-Conference, la convenție (Halle - august ), curatoriată de HG Werner, Halle , p - - SCiOLLA GC SCiOLLA, Critica de artă a novecentului, Torino (prima ediție: Torino ) SCOTT P SCOTT, De la retorică la engleză: predarea limbii engleze în secolul al XIX-lea la Colegiul din Carolina de Sud, "The South Carolina Historical Magazine", , , p - SEEBA a HC SEEBA, Istoria culturală: un refugiu american pentru o idee germană, în cultura germană în secolul al XIX-lea America de secol Reception, Adaptation, Transformation, a cura di L Tatlock, M Erlin, Rochester , p - SEEBA b HC SEEBA, Modern Criticism in Historical Context: Years of Lessing Reception, in A Companion to The Works of Gotthold Ephraim Lessing, a cura di B Fischer, TC Fox, New York , pp - SiME J SiME, Lessing, i-ii, Boston Simon J Simon, "The Crayon" - : The Voice of Nature in Criticism, Poetry, and the Fine Arts, i-ii, tesi di Dottorato, Universitatea din Michigan, AA Smith MS SMiTH, Angajamentul artistic al lui Kenyon Cox: un artist neoclasic american, "E-Rea Revue electronique d'etudes sur le monde anglophone", , (http: journals openedition org erea ) SORiA R SORiA, Washington Allston's Lectures on Art: The First American Art Treatise, "The Journal of Estetică și critică de artă", , , p - SPiNOZZi-BiZZOTTO L SPiNOZZi, E BiZZOTTO, Germenul Originile și descendența esteticii interarte prerafaelite, Oxford Cultura nord-americana și Laokoon di GE Lessing: premesse di una fortunata ricezione critica ( - ) Studii di Memofonte SPULER R SPULER, "Germanistik" în America: Recepția clasicismului german, - , Stoccarda STAiTi P STAiTi, Samuel FB Morse în Charleston - , "The South Carolina Historical Magazine", , , p - STANKiEWiCZ MA STANKiEWiCZ, "Ochiul este un organ mai nobil": Ruskin și American Art Education, "Journal of Educaţie estetică", , , p - STEIN RB STEiN, John Ruskin și Aesthetic Thought in America - , Cambridge STEIN RL STEiN, Ritualul interpretării Artele frumoase ca literatură în Ruskin, Rossetti și Pater, Cambridge-Londra STORR AVF STORR, Ut Pictura Retorică: Oratoriul Artelor Vizuale în Republica timpurie și în Formarea valorilor culturale americane, - , i-ii, tesi di Dottorato, Universitatea din Delaware, AA TAYLOR GR TAYLOR, The Transportation Revolution - , New York (prima ediție: New York ) TEBBEL JW TEBBEL, A History of Book Publishing in the United States, i Crearea unei industrii - , New York CRIONUL The Crayon and the American Landscape, catalogo della mostra, a cura di M Grzesiak, Montclair Primii ani ai istoriei artei în Statele Unite ale Americii Primii ani ai istoriei artei în Statele Unite Note și eseuri despre departamente, predare și Scholars, a cura di CH Smyth, PM Lukehart, Princeton ȘCOALA RâULUI HUDSON Școala râului Hudson și tradiția peisajului american timpuriu, catalogo della mostra, a cura di FA Sweet, Chicago CALEA NOUĂ Noua Cale Ruskin și prerafaeliții americani, catalogo della mostra, a cura di LS Ferber, WH Gerdts, New York TOLZMANN DH TOLZMANN, Literatura germano-americană, Metuchen-Londra Camilla Froio Studii di Memofonte TOWNSEND FG TOWNSEND, The American Estimate of Ruskin, - , "Philological Quarterly", , , pp - VAN ZANTEN D VAN ZANTEN, Formularea istoriei artei la Princeton și "Laboratorul Umanistic", în THE EARLY ANI DE ISTORIA ARTEI ÎN STATELE UNITE , p - WAGNER VL WAGNER, John Ruskin și Geologia artistică în America, "Winterthur Portfolio", - , , pp - WHEPLEY JD WHELPLEY, Laocoonul lui Lessing Secretul compoziției clasice în poezie, pictură și statuare, "The American Whig Review", , , pp - WILSON RG WiLSON, Marea civilizație, în Renașterea americană - , catalogo della mostra, editat de RG Wilson, DH Pilgrim, RN Murray, New York , pp - surse de arhivă COGDELL - JS COGDELL, Caiete, - , Societatea istorică din Carolina de Sud din Charleston Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte ABSTRACT De-a lungul secolului al XIX-lea în America de Nord, în special în zona New England, asistăm la un interes din ce în ce mai mare pentru gândirea germană: s-a transformat curând într-una moda literară, acest sezon cultural a favorizat cunoașterea operelor majorilor autori prin publicarea de traduceri și recenzii Laocoonul sau granițele picturii și poeziei de Gotthold Ephraim Lessing și între texte care s-au bucurat de o avere mai mare peste ocean: spre mijlocul secolului, cunoasterea tratat a reînviat dezbaterea americană privind relația dintre disciplinele vizuale și verbale, îndreptând astfel cultura ţării către un drum mai mare şi mai matur conștientizarea critică a artei Prin selecția și studiul documentelor între și , contribuția urmărește înțelegerea rolului și valorii recepției de Laocoon în America de Nord, reconstruind modurile de lectură, de vulgarizare și apoi de canonizarea principalelor puncte critice ale operei Între primul și al doilea gol al secolului, interpretările tratatului se desfășoară și se modifică, combinându-se cu altele probleme, precum rolul social al artistului și relația dintre text și imagine Un interes din ce în ce mai mare pentru cultura germană a luat contur în America de Nord, în special în New Anglia, în timpul secolului al XIX-lea: a reprezentat un fenomen cultural semnificativ care a dus la o cerere nouă și colectivă pentru traduceri în engleză și recenzii ale celor mai populare lucrări ale autori germani De-a lungul anilor, Laocoontul lui Gotthold Ephraim Lessing: un eseu asupra limitelor picturii iar Poezia a atras atenţia criticilor devenind unul dintre cele mai solicitate texte de către Publicul american: traducerile sale au îmbogățit dezbaterea americană despre relație între artele vizuale și cele verbale, transformând tratatul într-un vehicul de creștere a esteticii cunoştinţe După cum arată cercetarea, diferitele interpretări ale declarațiilor lui Laocoon au fost condiționate radical de o rețea complexă de valori și utilități preexistente Prin analiza documentelor selectate, datate intre si , prezentul articol vizeaza o mai buna înțelegerea receptării critice a operei lui Lessing în America de Nord de-a lungul secolului Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte O REVISTA PENTRU SECOLUL XX Studiul "Rivistei d'Arte", în durata ei seculară, între continuitate şi discontinuitate, vă permite să citiți istoria periodicelor italiene de arte figurative din secolul al XX-lea împotriva luminii În cele patru serii ale sale din secolul al XX-lea (a cincea datează din ), de fapt, această revistă urmează e reflectă tendințele criticii de artă italiene, dar păstrează în același timp trăsături distinctive care o caracterizează încă de la începuturi: de la început ca "Miscelanie de artă" până la începuturi Novecento, la reluarea celei de-a doua serii în , în inima Ventennio, în timpul unei sezon de înflorire a revistelor de specialitate în Italia, până la noul serial lansat printre uriașe dificultăţi şi mari speranţe în urma celui de-al Doilea Război Mondial, până la cel întreprins în de Ugo Procacci singur ca regizor de fapt, viaţa "Rivista d'Arte" a începând de la începutul anilor se împletește cu biografia acestuia din urmă și derivă în continuare din aceasta confirmarea tendinţei multor istorici de artă ai secolului XX de a rezerva un spaţiu pentru publicație privilegiată, s-ar putea spune de referință, un bazin în care să le adună pe ale lor bibliografie principală, căreia îi sunt apoi asociate abateri mai mult sau mai puțin frecvente față de ceilalți testat Un loc care înconjoară și o metodă de lucru, în care publicații ale studenților, savanților care sunt încă tineri sau care împărtășesc principii comune "Rivista d'Arte" este de fapt periodicul care identifică drumul lui Procacci în cercetare istorico-artistic, de la pregătire până la ultima perioadă de activitate: deși contribuțiile sale au cunoscut și alte publicații prestigioase, de la "Burlington Magazine" la "Comentarii" până la "Antichita Viva", și deși în cazul lui nu este vorba despre acel proces de simbioză între un istoric de artă și un periodic - un caz deloc rar în Italia (doar gândiți-vă la "Paragone" sau "Istoria artei") - "Rivista d'Arte" reprezintă un element trăsătură calificativă a biografiei sale intelectuale Ca foarte tânăr secretar de redacție, la debutul celei de-a doua serii în , Procacci a devenit regizor împreună cu Giuseppe Fiocco, Antonio Minto, Giovanni Poggi și Mario Salmi în a treia serie lansată în și apoi asumarea rolului de director unic, după cum am menționat, în ; o cale care urmează parțial ceea ce, în cadrul aceleiași reviste, făcuse Poggi, mai întâi ca savant și colaborator, apoi "redactor responsabil" ( ), apoi "redactor responsabil" ( ), precum și adevăratul suflet al periodic până la seria a treia Dar este o cale, mai ales având în vedere noua repornire a serie din , care, dacă pe de o parte atestă dificultățile frecvente de a menține periodice regularitatea în publicații, demonstrează și convingerea de utilitatea "Rivista d'Arte" in cadrul culturii italiene, specificul acesteia fata de alte reviste, cel putin din sector parteneriatul dintre savanții care au condus revista încă de la înființare și Procacci, care acolo recunoscuți ca maeștri, împreună cu angajamentul editorului Olschki, sunt factori de calificare: tocmai nevoia de a "cinsti memoria profesorilor mei" a fost unul dintre stimulii care Procacci a pus bazele efortului de a rechema revista pentru cea mai recentă serie secolul al XX-lea Când suntem în , Giovanni Poggi a preluat "Rivista d'Arte" - al cărui prim seria se terminase în - echipa editorială includea Giuseppe Fiocco, Mario Salmi, Peleo Bacci, adică acei autori care au contribuit substanțial la primul serie a periodicului și care întruchipa un mod precis de a face istoria artei Noi suntem îndepărtat atât de "Daedalus" lui Ojett, cât și, mai marcat, de experimentele lui "Vita" Artistica" si "Pinacoteca"; la fel suntem departe de inovatii in metodele de fabricare Istoria, protagoniștii și vicisitudinile revistei sunt descrise în HAiNES vezi GALASSi și Vezi și nota concisă, dar emoționantă a redacției sale nou, seria a cincea: EDITORIAL PROCACCi a; ARHIVA LUI GIOVANNI POGGI PROCACCi a O revistă prin secolul al XX-lea Studii de Memofonte istoria artei introdusă de filozofia lui Croce care va vedea în curând o declinare precizează în "La Critica d'Arte" de Ragghianti şi Bianchi Bandinelli; suntem in schimb mai multi în conformitate cu trunchiul solid al tradiţiei lui Venturi al "Arhivei Istorice de Artă" atunci transformat în "L'Arte", din ale cărui coloane trecuseră majoritatea istoricilor de artă italieni În primele decenii ale secolului XX, dar mai ales cu deceniile III și IV deceniul secolului, asistăm la un pas important în istoria revistelor italiene, care implică și "Rivista d'Arte" în sine: nu întâmplător, în , la unsprezece ani de la încetarea primei serii, aceasta își reia drumul, cu același titlu e cu aceleasi intentii iar între deceniile al doilea și al treilea ale secolului al XX-lea, de fapt, la care asistăm italia la o profundă reînnoire a cercetărilor istorico-artistice la ale căror solicitări raspunde inflorirea publicatiilor de specialitate La relaţia ochi-document care sprijinise metodele şcolii Venturiene se asociază valul filosofiei croceene care târât de-a lungul reflecţiilor asupra formalismului, mai ales în zona vieneză, implementate în manieră diversificată de către cei mai atenți istorici de artă, de la Longhi la Bianchi Bandinelli cel adus a revistelor precum "La Critica d'Arte", concepută în şi lansată în , se remarcă mai bine chiar și în comparație cu proiectele editoriale tradiționale, cele de lungă durată care marcase tranziția dintre secolele XIX și XX: "Rassegna d'Arte" de Malaguzzi Valeri, "Buletinul de Artă" instituțional, "Dedalo" de Ojetti, o revistă ca "Emporium", de diseminare mai largă, și chiar "L'Arte" de Venturi, "primul născut" în sectorul specific a artelor vizuale si, dupa cum denunta aceasta lista simpla si incompleta, o fibrilatie care urmeaza consolidarea istoriei artei ca disciplină universitară și domeniu de cercetare capabil, a aceste înălțimi cronologice, pentru a-și consolida instrumentarea științifică astfel încât răspunde la deschiderea mai multor direcţii de cercetare la ianuarie , adică în plin de acest sezon, Pietro Toesca i-a scris lui Bernard Berenson despre intenția sa de a face renaște, deși într-o altă formă, "Art Review": și mă bucur că a rămas o revistă care nu este populară, ca și cele ale lui Ojetti și di Ricci, sau scolastic, ca cel al lui Venturi Dar de ce să nu reînvie "Recenzia" aici la Florenţa? Am vorbit și cu De Nicola al nostru; și aș fi încântat să pot colabora la o periodic în care alegerea articolelor era infinit mai strictă decât în trecut "Rassegna", e s-ar putea fi sigur că ai mereu colegi de muncă în apropiere Pentru a contrasta mai bine cu pentru alte reviste noi, periodicul ar putea avea următorul titlu: "Studi d'Arte"; și ar trebui să fie condus, împreună cu Cagnola, de un comitet de prieteni cât mai restrâns Și, în timp ce pe februarie următoare a revenit la proiectul revistei, deja depus la editorii Zanichelli și Le Monnier, pe martie au comentat: Între timp, și din păcate, noi periodice de artă sunt pline aici anunță unul tocmai Dr Malaguzzi Valeri, și tocmai publicat de editura din Bologna [Zanichelli] căruia noi ni s-a adresat! A doua serie de "Rivista d'Arte" are propria fizionomie recunoscută în acest context viu și bogat și o revistă care se sprijină pe o înrădăcinare convinsă Pentru o prezentare generală a revistelor italiene între secolele XIX și XX, vezi LANGELLA ; The CENTURY OF MANIFESTi , în special introducerea lui Giuseppe Langella la pp Xi-XXXi; REVISTELE DE ARTĂ ÎNTRE SECOLUL XIX ȘI EPOCA CONTEMPORANĂ ; Drumurile criticilor ; SCiOLLA Pe the reviste ojettiene, vezi DE LORENZI ; despre povestea "Emporium" vezi EMPORIUM ; EMPORIUM ii Arhiva Berenson, Centrul Universității Harvard pentru Studii Renașterii Italiene, Villa i Tatti, Florența, Corespondență generală, Pietro Toesca, subdate Despre rolul lui Malaguzzi Valeri vezi FRANCESCO MALAGUZZI VALERi Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte teritorială, care nu constituie o limitare, ci o trăsătură de identitate Publicat la Florența, revista a rămas centrată pe florentin - sau în orice caz centrată pe toscană - mai presus de toate pt subiectele abordate; cu excepția unor articole extraregionale, majoritatea a contribuțiilor reflectă incardinarea profesională, cel puțin inițial, a regizorului Poggi - apoi director al Galeriilor Florentine -, de Mario Salmi, care în îi reușise, la catedra universitară florentină, lui Giuseppe Fiocco, care la rândul său, în aceeași an, părăsise Universitatea din Florența pentru cea din Padova, dar al cărui drum avea să fie a rămas bifurcat între Veneto şi Toscana Sunt aceleași interese de studiu, mai mult decât metoda de lucru, sa marcheze alegerea colaboratorilor, asigurand astfel consecventa si continuitate la o revistă care în prima serie a găzduit autori precum Aby Warburg e Bernard Berenson, în timp ce în al doilea Bernhard Degenhart și Millard Meiss, pentru a numi numai unele Tot pentru că, să se ia în considerare distribuția autorilor între revistele înțelese în lor complex, nu este greu de observat cum există o osmoză continuă: același Fiocco și Salmi, de exemplu, ei publicaseră în "Dedalo" în (Fiocco fusese și secretar al revistă din până în ) iar Poggi fusese colaborator încă de la înființare în ; reviste inovatori precum "La Critica d'Arte" nu au avut nicio dificultate în a accepta scrierile lui Fiocco Adolfo Venturi, istorici de artă consacrați pe scară largă care au contribuit la întărirea și le maresc structura si vizibilitatea, dar despre care cu siguranta nu se poate spune ca sunt apropiate de cele noi perspective de angajare care au început să se maturizeze în domeniul istorico-artistic, mentor mai ales Roberto Longhi Ugo Procacci, care a absolvit în cu Giuseppe Fiocco la Florența, a rămas să dețină rolul de asistent la acea universitate: și cu siguranță este prin axa Fiocco-Salmi, un alt profesor de referință pentru Procacci, că acesta din urmă a fost chemat să efectueze atribuţii de secretar de redacţie al revistei Cu această diferență generațională clară și de poziţie academică, Procacci a intrat în mecanismul complex al a comitet editorial în care trebuie să se fi simțit imediat în largul lui de când și-a găsit acolo proprii oameni maeștri împreună cu Giovanni Poggi, care între timp a devenit punctul său de referință pentru lucrarea la domeniu, deoarece de la sfârşitul anilor Procacci începuse să colaboreze cu Supraintendența Florenței, devenind brațul drept al lui Poggi însuși Dacă luați în considerare pregătirea şi debutul ca savant al lui Procacci, activitatea sa în "Rivista d'Arte", atât ca editor și autor, el apare absolut organic, aș spune aproape firesc este ca acest angajament fusese o concluzie dinainte în pregătirea timpurie a unui savant care împrumutat din experienţa cotidiană a administraţiei acea investigaţie capilară şi meticuloasă teritorială, construită pe capacități filologice în creștere în termeni vizuali și documentari Haide corespondență, iar din documentația supraviețuitoare reiese că, cel puțin în prima fază a viața periodicului, Procacci, în ciuda "toate lucrării obișnuite de supraveghere și Directorate", a fost cel care a deținut efectiv gradele organizatorice ale "Rivista d'Arte", functionand ca terminal mai ales intre Poggi, Salmi, Fiocco si tipografie, functionand SERIO ; TOMASELLA ; TOMASELLA Pentru o prezentare generală vezi LEVi Foarte material în acest sens în ACS, Fondo Mario Salmi HAiNES , p POGGi ; PSALMi ; FiOCCO Pentru un profil general vezi ROSSi PinELLi DAMiANELLi , p ; DAMiANELLI idem; ibid munca editorială, și deci activitatea lui Procacci în revistă, este foarte bine documentată de către lucrări conservate la Opificio delle Pietre Dure din Florența, Procacci Papers, Art Magazine La întâlniri Florentinii dintre Salmi, Poggi și Procacci, vezi așadar, de exemplu: scrisoarea lui Poggi către Salmi din ianuarie (în această scrisoare este, de asemenea, clar că Salmi îl chemase pe Poggi să țină două prelegeri la Universitatea din Florența) și cele ale lui Procacci către Salmi din august și octombrie , ambele în ACS, Fondo Mario Psalmi, plicul , scrisoare de corespondență P O revistă prin secolul al XX-lea Studii de Memofonte organizarea şi distribuirea materialului în problemele individuale Prin urmare, un rol cheie de asemenea pentru contactul direct cu editorul Olschki, frecvent "foarte supărat" pentru i întârzieri, atât de mult încât Procacci recurgea adesea la Salmi pentru a acționa într-un anumit sens ca da garant al muncii sale Mai mult decât cu latura academică, și în această legătură puternică cu structurile protectie care trebuie recunoscuta ca una dintre trasaturile distinctive ale "Rivista d'Arte" in seria deschisa cu , începând cu sediul din via della Ninna, adică chiar inima galeriilor florentin inevitabil aceasta a marcat modul în care Procacci a înțeles o revistă dedicată la studii istorico-artistice: cel puțin același dialog între cei trei regizori și tânărul lor redactor în măsura în care se poate deduce din corespondenţa supravieţuitoare care poartă cele mai vii urme ale schimburilor personală și viața de zi cu zi a relațiilor de muncă, de foarte multe ori are ca centru comentariile privind restaurările și inspecțiile care urmează să fie efectuate Având în vedere locația lor, respectiv în administrarea Artelor Plastice și în Universitate, Poggi și Salmi trebuiau să rezulte deosebit de utilă pentru protejarea revistei de probleme de natură politică din perioada douazeci de ani La urma urmei, aceasta a fost o soluție foarte practică, bazată pe acea "disimulare" onestitate că Muscetta a chemat pentru afacerea "La Ruota", un periodic la care numeroși antifasciști au participat activ sub acoperirea unui membru precum Mario Alberto Meschini Ce trebuia să gestioneze "Rivista d'Arte", ca toate revistele vremii situații în afara simplei dezbateri științifice, se adaptează la presiuni, se angajează în exerciții de echilibru între libertatea cercetării și amestecul unui regim dictatorial, și dovedit de unii documente: la mai , de exemplu, salutarea grupului "fascist" Student universitar fascist a prezentat un articol al proaspătului absolvent Pasquale Rotondi la "Rivista d'Arte" pe capela Caracciolo di Vido din biserica San Giovanni a Carbonara din Napoli, care redacția a discutat, a acceptat propunerea de modificări, dar în final nu a publicat Sau tema, poate mai delicată și demnă de studiu în continuare, a participării Învățați evrei în urma legilor rasiale promulgate în Deși nu există dovezi în ceea ce priveşte discriminarea, trebuie remarcat că printre articolele primite ma inedite sunt scrierile lui Selim Augusti (creatorul laboratoarelor de chimie la Institutul Central de Restaurare din Roma) despre natura și cauzele modificării frescelor lui Paolo Uccello în mănăstirea verde a S Maria Novella din Florența și de Angelo Lipinsky, ultimul caz mai mult complex si interesant Expert Goldsmith care a publicat pe larg în reviste Italiană și non-italiană ("L'Illustration Vaticana", "Emporium", "Maso Finiguerra", "Die Christliche Kunst"), Lipinsky propusese un eseu la "Rivista d'Arte" pe o temă nespecificată Nella documentatia gasita schimbul apare in folderul articolelor "suspendat si niciodata Citatul este preluat dintr-o scrisoare a lui Procacci către Fiocco din martie (FCV, Fondo Fiocco, , vol , caiet ) Alte exemple de lucrări editoriale în ACS, Fondo Mario Salmi, caseta , corespondență KZ, de exemplu, scrisorile lui Procacci din iulie ; FCV, Fondo Fiocco, , voi , caiet - , lit din ianuarie ; acolo, , voi , caiet , scrisoare din Florența din martie ; acolo, , voi , caiet , scrisoare nedatată Vezi, de asemenea, LETTERS TO WART , pp - Alte materiale în ACS, Fondo Mario Salmi, caseta , scrisoarea de corespondență P, scrisoarea din octombrie : "V-aș ruga în orice caz să scrieți un rând, dacă vi se pare potrivit, comisarului Olschki pentru a-i spune că întârzierea derivă din cauze care nu depind de voința mea; o crede imediat și este fericit; la mine in schimb reîncepe să facă obișnuitul tărâm, că își pierde capul, că nu ne ținem niciodată de cuvânt etc etc" MUSCETTA , pp , și Procacci, în calitate de secretar, care interfață direct cu propușitorii: vezi scrisoarea sa din Octombrie (și deci cea scrisă de mână de Rotondi din noiembrie ) în OPD, Arhiva Procacci, Fondo Rivista d'Arte, Folder Rivista d'Arte - Articole inedite dar toate returnate autorilor Articolul chiar nu a fost publicat în "Rivista d'Arte": este probabil ca această contribuţie să fi fost propusă sau reformată într-una din articole pe care în ultimii ani Rotondi le-a dedicat lui Pietro Bernini și în special sezonului său napolitan: RUNDA din a, b, Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte publicată", atât de mult încât în autorul a cerut restituirea manuscrisului El, care îi fusese interzis să publice în reviste germane în şi fusese în Italia declarat de "rase evreiască" cu o prevedere din februarie , totuși el a văzut interdicția a fost ridicată în , ceea ce i-a permis să revină liber la publicare; încât, tocmai în , apare printre autorii revistei cu un articol despre Volvinium şi probabil că tot în cadrul redacţiei "Rivista d'Arte", ca în multe alte reviste ale perioadei, cu toate acestea, s-a încercat să salveze calitatea științifică a articole și, în consecință, să gestioneze, cât mai bine posibil, alte elemente decât dezbaterea istorico-artistic în acest caz triada regizorală Poggi, Salmi și Fiocco a garantat unul coloana vertebrală instituțională destul de puternică care a protejat "Rivista d'Arte" de suspiciuni atenții deosebite Și cu siguranță Procacci, un elev al lui Salvemini care a avut mereu și-a susținut opoziția față de regim și cu care a întreținut întotdeauna relații excelente Savanții evrei (începând cu editorul Olschki), ca mulți alți intelectuali, au trebuit să fie găsiți în acești ani în poziții adesea dificile, comprimate între intransigență și mediere și respect la cadrul politic general şi cu privire la deciziile directorilor cărora trebuia să se supună în orice caz, angajamentul lui Procacci a fost, ca de obicei, constant și hotărât și a ajuns să aibă să transforme legătura puternică dintre activitățile și activitățile administrative într-o metodă de lucru editorial Dacă decorul jurnalelor venturiene ar fi marcat deja relevanţa celui schimburi cu activitatea birourilor tehnice de protectie, apoi sanctionate oficial cu nasterea "Buletinul de artă", "Rivista d'Arte" au accentuat și subliniat această caracteristică, reușind în continuare mai mult să îmbine aspectul cercetării cu cel al managementului, mai ales din punct de vedere al conservarea patrimoniului cultural Lucrarea lui Procacci este cu adevărat indicativă în acest sens sens "Rivista d'Arte" a devenit locul în care premierele sale își puteau găsi spațiu publicații, care au reflectat bine predarea primită la universitate și practica pe domeniu: pe de o parte cercetare documentară - să nu uităm că un documentarist pasionat și superintendent la Siena ( - ) ca Peleo Bacci făcea parte din redacția, din care s-a retras în -, pe de altă parte o filologie vizuală acută, pusă în slujba descoperirii de noi lucrări sau repropunerea lor unei atenții mai largi (vezi secțiunea Opere de artă necunoscute o putin cunoscut) Secțiuni care marchează o tradiție specific italiană de cercetare, în uniune între ochi și document care s-a concretizat în soluții similare publicate în alte reviste contemporane, precum "Rassegna d'Arte", fără a uita referirea constantă la magisteriu Venturiano (secțiunea Note de arhivă din "Rivista d'Arte" reprezintă poate cel mai mult evidentă în "Archivio Storico dell'Arte" al lui Adolfo Venturi Tradiția săpăturilor documentarul savanților locali italieni este, prin urmare, asociat cu o mai mare cunoaștere Cavalselliana decât Morelliana, mai puțin legată de piață și de colecția privată și în schimb mai legat de redescoperirea teritoriului, o consecință directă, și aceasta, de angajament instituţional în rândurile administraţiei Arte Plastice şi în timpul zilei responsabilitatea pentru protejarea patrimoniului cultural Aceeași administrație au avut-o a lucrat atât Salmi, cât și Fiocco înainte de a prelua catedra universitară Dar este adevărat că tocmai în aceste secțiuni sunt atât de strâns legate de contextul general al studiilor istoria artei și tradiția lor, în care fuziunea dintre filologie apare mai evidentă vizual și textual, este posibilă măsurarea distanței prin alte metode Geniul anonimului, rubrica pe care câțiva ani mai târziu Longhi a gândit-o pentru "La Critica d'Arte", pentru a raporta lucrări puțin cunoscute, Pentru documentare, vezi OPD, Arhiva Procacci, respectiv Folder Art Magazine - Articole suspendat și niciodată publicat și Folder Rivista d'Arte - Articole nepublicate dar toate returnate autorilor Autorii a cerut înapoi articolele în , respectiv : nu am nicio dovadă că articolul lui Augusti a fost publicat; pentru cazul Lipinsky vezi nota următoare LiPiNSKY Vezi MAZZOTTi PROCACCi a şi b ROVETTA ; pentru rolul nesecundar al lui Corrado Ricci în formarea revistelor de specialitate Italian vezi SCiOLLA O revistă prin secolul al XX-lea Studii de Memofonte dar care s-a terminat apoi cu un singur episod din Giovanni di Piamonte, nu are acea fandare documentar care caracterizează în schimb rubrica "Rivista d'Arte", legată mereu de cercetare arhivă, la document ca sursă primară Ancorarea la contribuția documentară rămâne, în "Revista de artă", centrală Vom regăsi acest aspect, tematizat ca fundament al alegeri editoriale, în seria ulterioară a periodicului în aceste falduri aparent ramuri ale revistelor s-au ciocnit plăcuțele cunoscătorilor noștri autohtoni Împotriva Longhi, de fapt, îl mișcă pe tânărul Procacci cu mare încredere, mai ales în concurs atribuirea unor lucrări lui Arcangelo di Cola; va fi deci Fiocco, prin intermediul același Procacci, pentru a gestiona o altă controversă cu Longhi, una dintre multele pe care le-au avut văzându-i pe cei doi cărturari înfruntându-se de la începutul anilor Principii cheie, așadar, din ce în ce mai mult revendicate în arena unei dezbateri științifice ramificată și complexă Prin urmare, revista a suspendat în , în ciuda angajamentului de a continua cu publicarea , era destul de firesc ca la momentul inceperii noului serie principiile fondatoare au rămas neschimbate Răspunzând lui Carlo Ludovico Ragghianti, cel care îl invitase să scrie ceva pentru miscelania în onoarea lui Bernard Berenson (în pregătit în , deși atunci nu a fost publicat), Procacci a afirmat că va face foarte binevoitor, dar să fie foarte ocupat în acel moment: "Apoi mai este și faptul că "Rivista d'Arte" al cărei director voi fi unul dintre directori trebuie să iasă înainte de sfârșitul anului: și ceva, pentru onoarea de a semna va trebui sa public si acolo" de fapt era niste an în care Procacci a încercat de mai multe ori să reaprindă periodicul, în ciuda traumelor războiului, care spune multe pe de o parte despre voința lui fermă de a readuce la viață o inițiativă de cultură pe care evident o simţea proprie, nu epuizată dar încă vie şi necesară în Panorama italiană, pe de altă parte, asupra dificultăților care au persistat și pentru reluarea activităților editoriale În timpul războiului revista întâmpinase de fapt obstacole de înțeles, cu numeroși autori nesiguri cu privire la soarta eseurilor lor, inclusiv unele de importanță relevantă, cum ar fi studiul despre Jacopino del Conte de Federico Zeri Dar munca nu se oprise, dimpotrivă, au continuat să fie procurate articole, semn că, deși în lipsa publicării, operațiunile de colectare au rămas active; iar Salmi însuși era interesat activ de găsiți un editor Din nou în august , într-o scrisoare emoționantă către Mario Salmi ruine lăsate de războiul care tocmai se terminase, Procacci a discutat despre posibila publicare, în numărul următor al revistei, necrologiile lui Campetti, Mesnil, Lanyi, Venturi e PROCACCi b, p Procacci i-a scris lui Fiocco: "Dacă aveți articole pregătite, vă rog să mi le trimiteți imediat pentru că altfel completează problema" (FCV, Fondo Fiocco, , vol , caiet , scrisoarea din iunie ) FRL, Arhiva Carlo Ludovico Ragghianti, seria Corespondența generală, Ugo Procacci, scrisoare din august eseul urma să fie publicat apoi în "Proporzioni" în (ZERi ): vezi scrisoarea lui Zeri din mai în Procacci care începe astfel: "Îți aduci aminte de mine? Eu sunt "acea lui Jacopino del Conte""; iar din nou pe Noiembrie a revenit să întrebe secretariatul editorial dacă articolul va fi publicat, altfel "aș fi intentia de a introduce biletul pe care l-am livrat Dr Procacci într-un alt eseu, care ar trebui publicat altundeva": o notă în creion confirmă că articolul fusese livrat de autor la iulie și i-a fost returnat la iulie (OPD, Carte Procacci, Folder Rivista d'Arte - Articole inedite dar toate returnate autorilor; alte exemple din corespondența lui Salmi, de exemplu, ACS, Fondo Mario Salmi, caseta , corespondența K- Z, scrisoare a lui Georg Weise din iulie ) "Îmi pare rău că trebuie să vă spun că editorul Cantagalli pe care l-am consultat, declarându-se onorat de către propunere, nu consideră posibilă asumarea publicării Rivistei d'Arte, deoarece aceasta ar reprezenta pt el o nouă experiență de încercat într-un moment deosebit de dificil, având în vedere costul enorm al hârtiei e al forței de muncă" (ACS, Fondo Mario Salmi, caseta , corespondență KZ, scrisoare a lui Luisa Ponticelli din august ) Pentru gestionarea articolelor, vezi de exemplu cazul Mirella Levi d'Ancona, A painting of Bourdichon la Muzeul Național din Napoli, care în documentație este indicat ca "obținut de la prof Salmi pt jumătate din prof Rossi la iulie " (OPD, Procacci Papers, Art Magazine, Art Magazine Folder, - - schițe) Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte Tarchiani și a oferit o privire asupra relațiilor de colaborare, evident neschimbate, cu Poggi: Toate gata pentru articolele care au fost selectate și voi da manuscrisele în următoarele zile tipografie Nu se știe însă în ce secțiune să se pună articolul lui Pittaluga A vorbit despre asta cu Poggi: și ceva de prea puțină importanță ca să-l pun printre articole; printre operele de artă nu poate merge; printre note de arhivă nici măcar pentru că nu aduce niciun document nou, dar el discută doar despre documente până acum foarte cunoscute de toată lumea Prin urmare, ni s-ar părea că singurul loc potrivit ar fi în bibliografie, întrucât de fapt este unul revizuire amplă, așa cum au fost făcute altele în revista noastră Ai vrut totuși să o cunoști parere si daca crede ca Pittaluga poate fi jignit de aceasta După ce a cerut lui Garrison un articol despre Maestrul din Forlì și a anunțat că revista avea să reia publicațiile în , la august , Aldo Olschki i-a propus lui Procacci să transforme "Rivista d'Arte" într-un anuar, în iminenţa unui următoarea fotografie: Acum, gândindu-mă și gândindu-mă din nou, sunt convins că este prematur să reia Rivista venit periodic și aș dori să vă sugerez să rezolvați problema după cum urmează S-a stabilit că XXV cu un an în urmă indexul care este aproape gata de tipărit, "Rivista d'Arte" ar trebui să fie reluat ca "Annuario d'Arte" ca o serie nouă și cu un titlu nou decât cu cel vechi în cumva se reconecta și a încheiat spunând că, dacă comisia ar fi fost de acord, ar fi vrut să facă "recuperarea cu titlul "Anuar" sau "Anale" de artă sau orice ar putea fi conceput ca fiind cel mai bun titlu" De fapt, a trebuit să așteptăm până în pentru a vedea a treia serie a revistei, apărută până în până în , care coincide cu trecerea lui Procacci în direcția și cu intrarea în Margherita Moriondo ca secretar de redacție și, din , doi secretari de redacție valabili, the apoi tinerii cărturari Luciano Berti și Umberto Baldini Cu toate acestea, rolul obișnuit al Procacci, care s-a întors în continuare către Poggi și Salmi pentru a le auzi părerea cu privire la articole care urmează să fie publicate sau managementul priorităților și colaborarea activă cu Fiocco, trei figuri care au jucat însă tot mai mult un rol extern, mai descentralizat şi de supraveghere cu privire la angajamentul activ al Procacci Rămas, însă, și apăsând, i probleme cu editorul, de altfel comune tuturor revistelor (nu numai ale acelor ani), în căutare constantă de abonamente și vânzări și în conflict constant cu directorii: în scrisoarea de Aldo Olschki lui Procacci la noiembrie , anunțând că "Rivista d'Arte" a fost înviat, editorul a recomandat să nu plătească prea multe tributuri, mai ales că pe mai s-a plâns că avea de abonamente în total: Mărturisesc că ceea ce mă descurajează cel mai mult este să constat că, în timp ce pentru celelalte periodice al Casei colaborarea cu Directorii este frecventă şi semnul interesului acestora pentru a uşurează-mă de povara economică gravă, evident, consiliul de administraţie al Rivista d'Arte ben ACS, Fondo Mario Salmi, caseta , scrisoare de corespondență P, scrisoare din august La același dosar cuprins în ele, scrisorile din iunie și august Fiocco apare mai puțin, dar vezi acolo scrisorile nedatate (dar să fie reparat la începutul anilor treizeci) Acesta este PiTTALUGA OPD, Lucrări Procacci, Revista de artă, Dosar reviste de artă, Anuar , corespondență De exemplu: ACS, Fondo Mario Salmi, caseta , dosar corespondenta diversa anii - , partea II, scrisoare din Procacci către Salmi din septembrie ; FCV, Fondo Fiocco, , vol , caiet - , Florența noiembrie ; acolo, , voi , caiet - , scrisoare din octombrie (aceste scrisori către Fiocco sunt de asemenea o mărturie a necontenitei lucrări de arhivă a lui Procacci, pe care i-o trimite adesea și de bunăvoie numere întregi blocuri de documente) O revistă prin secolul al XX-lea Studii de Memofonte putin ajutor pe care mi-l da Și nu doar în raportarea persoanelor și instituțiilor private la care să-mi amintesc de recuperare și oferirea restanțelor, dar și în informarea mea despre formarea noului volum din care Nu știu nimic Pentru a încheia: "Și nu aș vrea să fiu considerat deus ex machina care primește tot materialul în ultimul moment", poate fiind nevoit să lucreze "cu el viteză care dă naştere, după cum ştiţi, la atâtea neplăceri" Apoi se întoarce către el: "cel mai cel mai tânăr dintre regizori", pentru ca să existe o colaborare mai mare și a îndemnat încă o dată pe toți directorii să formeze o linie de sprijin pentru cererile de finanțare a revistelor la Biroul Cărți și Carte al Președinției Consiliului care a oferit sprijin revistelor cultural Sprijin care a sosit prompt, pentru a documenta modul în care rolul lui Salmi, deși poate mai puțin activ în ceea ce privește alegerea pieselor de publicat sau a vieții reale al revistei (tot din cauza asumării regiei "Commentari" împreună cu Lionello Venturi), a fost totuși prezent: Vă reînnoiesc mulțumirile pentru concursul valabil anunțat pentru Rivista d'Arte Din Președinția Consiliului, comisie specială pentru publicațiile de Înaltă Cultură, I e deja semnalat trimiterea contribuției: îmi vine de altfel, pentru că - încă departe din faptul că am acoperit costul indicelui și al Anuarului - am cheltuit deja destul de mult pentru ceea ce va fi gata in septembrie, frumoasa si bine hranita dar costa o avere Încă îi poți vedea căzând perdele de tot felul care împiedică libera circulație a cărților în majoritatea lume civilizată și cu siguranță o greutate bună ceea ce, îmi imaginez pentru intervenția dumneavoastră de autoritate, fac se îndepărtează de pe umeri și este frumos că larg consensul care mi se exprimă este al meu misiune poate fi gândită şi într-o formă atât de elocventă Începutul celei de-a treia serii reflectă în continuare o tendință generală și anume cea a înflorirea revistelor de artă imediat după război: "Proporții" a apărut în , "Paragone" în , "Commentari" și noua serie de "Critica d'Arte" în , ca să nu mai vorbim mentioneaza ca cele majore Printre cele patru serii "Rivista d'Arte" care au văzut lumina înăuntru Novecento, aceasta a treia a prezentat cea mai marcata inovatie si anume introducerea de arheologie Unirea istoriei artei și arheologiei este un aspect încercat în mod repetat de reviste, dar nu întotdeauna de succes în această alegere, Procacci și ceilalți membri ai redacției s-a uitat, fără îndoială, la "Buletinul de artă", care a acoperit cele două domenii chiar de la început, cel "Daedalus" de Ojetti și apoi "La Critica d'Arte", revista care a întruchipat în aceiași doi regizori parafa aceasta incercare de unire, dar care incetase definitiv in si a lui reluat, în , a fost sub conducerea singur Ragghianti, ceea ce a dus la a reducerea inevitabilă a articolelor arheologice "Rivista d'Arte" a preluat asta moşteneşte, fără a aduce atingere puternicei legături teritoriale: Antonio Minto, a intrat în direcție, a fost atunci Superintendent al Antichităților pentru Toscana și și-a scris articolul mai întâi pe un sarcofag păstrat în catedrala din Cortona Colaborarea a durat bine puțin, din cauza sosirii morții lui Minto în ; la acest eveniment da OPD, Lucrări Procacci, Revista de artă, Folder Anuar - , corespondență "scriitorii și savanții uneori se uită la noi, editorii, de parcă ne-am îngrășa cu știința lor Ea știe că eu îl pierd pe al meu [ ]" (OPD, Carte Procacci, Rivista d'Arte, Folder Yearbook , corespondenţă, scrisoarea anterioară din aprilie ) Un punct despre revistele Olschki este menționat în scrisoarea lui Olschki către Mario Salmi din Octombrie , unde este menționat și "Annuario della Rivista d'Arte" și posibilitatea de a face numere speciale, cu un interes deosebit pentru miniatura "a cărei avere urcă pe cerul intereselor lucrurilor de artă și știință de mare promisiune" (ACS, Fondo Mario Salmi, plicul , dosar de corespondență diverse, ani - , partea i) ACS, Colecția Mario Salmi, cutia , dosar corespondență diverse ani - , partea a II-a, scrisoare de la Olschki del august MinTO Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte a adăugat și dificultatea, tipică tuturor periodicelor, de a rămâne în viață și mai ales de a nu pierde alinierea între anul și data reală de publicare moartea lui John Poggi, în , angajamentul lui Mario Salmi în "Commentari", opera aceluiași Procacci în calitate de superintendent, toate sunt elemente care au slăbit această a treia serie a revista Dar evident că acesta din urmă, de considerat până acum adevăratul animator al "Rivista d'Arte", trebuie să fi simţit existenţa periodicului aproape ca pe o necesitate: aştept cu atât mai mult relevantă dacă avem în vedere că pauza dintre seria a treia și a patra a fost destul de lungă Deja în Procacci i-a scris din nou lui Ragghianti despre intenția sa de a relua revista, în coincizând cu pensionarea sa şi deci cu posibilităţi mai mari de a se dedica activităţilor de cercetare: Voi relua publicarea Rivistei d'Arte şi aş vrea să fac o serie de volume, ajunge continuați cu conceptele pe care vi le-am menționat Toate acestea îmi vor ocupa timpul, cel puțin pentru eu primii ani (după care, având în vedere vârsta mea, va trebui să mă gândesc să trag vâslele în barcă) și nu pot apoi să-și asume alte angajamente grele [ ] Al patrulea serial regizat de Procacci singur ( - ), cu asistența lui Alessandro Guidotti și Margaret Haines ca membri ai consiliului de redacție, apoi s-au mutat în conducere, au ajuns sanction expressis verbis un proces care a urmat revista inca de la infiintare: noua subtitrare de fapt scrie "Studii documentare pentru istoria artelor în Toscana" A fost astfel explicit cu mare claritate centralitatea declarată a documentului și cercetării arhivistice precum și cele teritoriul de interes aferent Totuși, dacă acest al doilea aspect, inerent revistei, nu pare deosebit de original, asa este primul Într-adevăr, la începutul anilor , declarând centralitatea studiului documentar într-un mod atât de direct asumat a sens foarte diferit decât ar fi putut avea în primele decenii ale secolului La fel de bine explicat în Prefaţa semnată de însuşi Procacci, centralitatea documentului a devenit un fel de revendicare metodologică: revista s-ar dedica, "într-un fel absolută, la studii bazate pe cercetări documentare; de fapt, va fi binevenit doar acum scrieri de acest fel si va fi organul acelui Centru de cercetare arhivistica pentru studiul istoria artei în Toscana", care fusese recent înființată la Fundația Horne, regizat de însuși Procacci faptul că acesta din urmă se referă la Institutul de Istoria Artei din Florența, unde, "la ordinul profesorilor, a avut loc tocmai o reluare a studiilor cu fundamentul cercetării arhivistice", și îndemn alți savanți să practice acest tip de studiu, trasează o adevărată indicație programatică Procacci ţinuse de fapt la institut Învățătura florentină "pentru citirea și interpretarea surselor documentare pentru istoria artei" Această insistenţă asupra izvoarelor, tot în termeni didactici, într-un anotimp în care cel Critica de artă italiană a început să se hibrideze într-un mod din ce în ce mai marcat cu studiile iconologice, sociologii și structuraliștii, care au făcut în parte cercetarea strictă să-și piardă centralitatea documentar, ne permite să alimentăm suspiciunea că Procacci a cultivat și frica de unul deplasarea practicilor istorico-artistice către metode care au dus la ignorarea completă a o măcar să neglijeze ancheta arhivistică Nu era, la o examinare mai atentă, documentul intenționat în sens general, dar propriu documentului arhivistic strictu sensu, cel care poate conectează opera la propria ei prezență istorică (atribuire, deplasări, spații fizice ale depozitare) Încă datele de la cartele funciare și oficiile de carte reiese puternic din cercetare procura A fost o modalitate de a rămâne în tradiția revistei, dar în același timp a fost și HAiNES , p ; SCiOLLA Vezi si ACS, Fondo Mario Salmi, plic , dosar "Corespondenţă pe Comentarii mai mulți ani" FRL, ACLR, Corespondență generală, Ugo Procacci, subdate PROCACCi a, pp - ÎN MEMORIA LUI UGO PROCACCi , pnn O revistă prin secolul al XX-lea Studii de Memofonte o modalitate de a indica în aceeași tradiție o referință esențială pe care o avea a inervat istoria istoriei artei, în special cea italiană Nu degeaba primul număr a acestei noi serii a lăsat spațiu amplu pentru continuarea publicării documente referitoare la Masaccio care, din , curg ca un fir roșu în tot bibliografia lui Procacci și sunt raportate ca principala sa contribuție ca savant precum și figurează printre principalele eseuri ale "Rivista d'Arte" Ei ies din asta, să ia în considerare în sinea lor împreună ultimii șase ani ai revistei, contribuții de bază la studiile de istoria artei "medieval și modern", conform unei dicții clasice care îmbrățișează secolele de la al XIII-lea până la al optsprezecelea limitele acestei alegeri în sine, care sunt evidente în lipsa deschiderii către fanteri cronologice ulterioare, în special către arta contemporană (cea mai evidentă absență) sau hibridizările metodologice, sunt în schimb răscumpărate de rigoarea cu care a o procedură de studiu care este în orice caz productivă și, aproape paradoxal, totodată inovatoare, deoarece referirea la studiile documentare devine o modalitate de restabilire a centralităţii filologiei în metodele de cercetare Dacă acesta este un prim element care garantează continuitatea "Rivista d'Arte", celălalt este dat, fără îndoială, de participarea savanților care la rândul lor se vor consolida de-a lungul deceniilor mai târziu în rândurile cercetării art-istorice și al administrației artelor plastice: i e i două ramuri care constituie principalul bazin de tiraj al colaboratorilor Cred, de făcut unele nume, la Bruno Toscano, Eugenio Battisti, Umberto Baldini, Luisa Becherucci în cincizeci; lui Cecilia Frosinini, Marco Ciatti și Marco Collareta în anii În intervalul întrerupt de un secol de viață, așadar, generațiile s-au împletit "Rivista d'Arte", din nou reaprinsă în , în acel continuu transfer de competențe care este cea mai importantă moștenire a acesteia ca a oricărei reviste gama de colaborări reflectă capacitatea, mai ales a lui Ugo Procacci, de a nu fi încastrat în anumite școli, departe de risc scăzut în critica de artă a secolului al XX-lea, de asemenea în considerarea prezența, nu atât a lui Poggi, cât a lui Mario Salmi și Giuseppe Fiocco, care au rămas în conducere a revistei până la seria a treia Deși în dificultatea generală în care toate cele reviste, hârtie sau altfel, fecunditatea și valabilitatea unui proiect cultural pe care îl are rămâne neschimbată a însoțit dezvoltarea istoriei artei italiene în special a ridicat un implant metodologic jucat pe dubla interacțiune dintre studiul documentar și filologia vizuală alla testarea grilei dimensiunii teritoriale: un program la fel de simplu, tradițional, de soliditate durabilă PROCACCi b, în special pp - ; ÎN MEMORIA LUI UGO PROCACCi Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte Bibliografie DAMiANELLI S DAMiANELLi, Ugo Procacci, viață și lucrări, în UGO PROCACCi , pp - DAMiANELLI S DAMiANELLi, Ugo Procacci, intrare în Dicționarul Biografic al Superintendenților de Istorie a Artei ( - ), Bologna , pp - DE LORENZI G DE LORENZI, Ugo Ojetti critic de artă De la "Marzocco" la "Daedalus", Florența EDITORIAL Editorial, "Rivista d'Arte", s , i, , , pp - EMPORIUM Magazin Cuvinte și cifre între și , lucrările conferinței (Pisa - mai ), editat de de G Bacci, M Ferretti, M Fileti Mazza, Pisa EMPORIUM ii Emporium ii Cuvinte și cifre între și , lucrările conferinței (Pisa - noiembrie ), editat de de G Bacci, M Fileti Mazza, Pisa Bow G FiOCCO, pictor de teatru Francesco Guardi, "Daedalus", , , pp - FRANCESCO MALAGUZZI VALERI Francesco Malaguzzi Valeri ( - ) Între istoriografia artistică, muzeu și protecție, lucrările conferinței (Milano octombrie; Bologna - octombrie ), editat de A Rovetta, GC Sciolla, Milano GALASSI C GALASSi, Operă de artă și document în "Miscellanea d'Arte" ( ) de igino Benvenuto Supino: prodromi de "Rivista d'Arte", "Analele criticii de artă", , pp - , GALASSI C GALASSi, Prima serie din "Rivista d'Arte" ( - ): din "triumvirat" lui igino Benvenuto Supino, Corrado Ricci și Giovanni Poggi sub conducerea lui Giovanni Poggi sub conducerea exclusivă a lui Giovanni Poggi, "Analele criticii de artă", , pp - HAINES M HAiNES, Ugo Procacci și revista de artă, în UGO PROCACCi , pp - SECOLUL AFIȘELOR secolul afișelor Programe ale revistelor secolului XX, editate de G Lupo, introducere de G Langella, Torino ÎN MEMORIA LUI UGO PROCACCi în memoria lui Ugo Procacci, "Rivista d'Arte", s , VI, , , pp - O revistă prin secolul al XX-lea Studii de Memofonte LANGELLA G LANGELLA, secolul revistelor Statutul literar de la "Baretti" la "Primato", Milano ARHIVA LUI GIOVANNI POGGI Arhiva lui Giovanni Poggi ( - ) Superintendent al Galeriilor Florentine, editat de E Lombardi, Florența SCRISORI CĂTRE NEGI Scrisori către Wart fondul Arslan: studii și drumuri ale unui istoric de artă, editat de R Ruscio, Spoleto Levi D LEVi, Afirmarea unei figuri profesionale Istoricul de artă între tutelă și predare, "Annali de critică de artă", , i, pp - LiPiNSKY A LiPiNSKY, Magist Vuolvinius Phaber, "Revista de artă", s , XiV, , , pp - MAZZOTTI L MAZZOTTi, Lipinsky Angelo, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXV, Roma (https: www treccani it Enciclopedia angelo-lipinsky (Dicționar-Biografic)) MinTO A MiNTO, sarcofagul roman al Catedralei din Cortona, "Rivista d'Arte", s , i, , , pp - MUSCETTA C MUSCETTA, Rătăcirea Memorii sub formă de scrisori, Valverde Drumurile criticilor Căile criticii O arhivă pentru reviste de artă din secolul al XIX-lea și al XX-lea din Italia, lucrările conferinței (Milano noiembrie - decembrie ), editat de R Cioffi, A Rovetta, Milano PiTTALUGA M PiTTALUGA, Revista lui Bacci, Peleo: Documente si comentarii pentru istoria artei Pesellino, frate Filippo Lippi, Domenico discipolul lui Fra Filippo etc iar panoul Pistoia al "Trinitei" din Galerie Muzeul Național din Londra, în "Le Arti", , V Vi, pp și următoarele; și urm , "Rivista d'Arte", s , eu, , , p - POGGI G POGGi, O vază de lapis lazuli în Cabinetul de pietre prețioase de la Uffizi, "Dedalo", , , pp - PROCACCi a U PROCACCi, Opere de artă necunoscute sau puțin cunoscute O frescă din secolul al XIV-lea din Pieve d'Arezzo, "Rivista d'Arte", s , i, , , p - PROCACCi b U PROCACCi, sejurul florentin al lui Arcangelo di Cola, "Rivista d'Arte", s , i, , , pp - Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte PROCACCi a U PROCACCi, Prefaţă, "Rivista d'Arte", s , i, , , pp - PROCACCi b U PROCACCi, Documente și cercetări despre Masaccio și familia lui Du-i la cadastrul lui Giovanni di Ser Giovanni numit lo Scheggia, "Rivista d'Arte", s , i, , pp - REVISTE DE ARTĂ ÎNTRE SECOLUL XIX ȘI EPOCA CONTEMPORANĂ Reviste de artă între secolul al XIX-lea și epoca contemporană Forme, modele și funcții, editate de GC Sciolla, Milano ROSSI Pinelli O ROSSi PinELLi, Disciplina se consolideaza si se specializeaza ( - ), in Istoria povestirilor dell'arte, editat de O Rossi Pinelli, Torino , pp - RUNDA anului a P ROTONDi, Două lucrări timpurii de Pietro Bernini, "Capitolium", , , pp - RUNDA anului b P ROTONDi, Educația artistică a lui Pietro Bernino, "Capitolium", , , pp - RUNDA P ROTONDi, O lucrare refuzată și două lucrări noi atribuite lui Pietro Bernino, "Buletinul de artă", , , p - ROVETTA A ROVETTA, Francesco Malaguzzi Valeri la Milano între "Art Review" și curtea lui Ludovico il Moro, în FRANCESCO MALAGUZZI VALERi , pp - Psalmii M PSALMi, Notă despre Petru de Rimini, "Daedalus", , , pp - SCiOLLA GC SCiOLLA, Reviste si ghiduri, in Ingrijirea frumusetii Muzee, povești, peisaje pentru Corrado Ricci, catalogul expoziției, editat de A Emiliani, C Spadoni, Milano , pp - SCiOLLA GC SCiOLLA, Pentru jurnalele Noii Italie Câteva considerații marginale, "Annals of Criticism d'Arte", , i, p - SCiOLLA GC SCiOLLA, "Comentarii" - Un dosar, "Analele criticii de artă", , pp - SERIA M SERiO, activitatea lui Mario Salmi în instituții, în Mario Salmi istoric de artă și umanist, lucrări a zilei de studiu (Roma noiembrie ), Spoleto , pp - O revistă prin secolul al XX-lea Studii de Memofonte TOMASELLA G TOMASELLA, Giuseppe Fiocco la răscrucea dintre Toscana și Veneto Note în marginea unei corespondențe, în De lapidibus sententiae Scrieri de istoria artei pentru Giovanni Lorenzoni, editat de T Franco, G Valenciano, Padova , pp - TOMASELLA G TOMASELLA, Învățătura universitară a lui Giuseppe Fiocco, "Eseuri și amintiri de istorie de artă", , , p - UGO PROCACCi Ugo Procacci la o sută de ani de la naștere ( - ), lucrările zilei de studiu (Florența martie ), editat de M Ciatti, C Frosinini, cu colaborarea lui S Damianelli, Florența ZERi F ZERi, Salviati şi Jacopino del Conte, "Proporzioni", , , pp - Semnături de arhivă ACS = Arhivele Centrale ale Statului, Roma FCV = Fundația Cini, Veneția FRL = Fundația Ragghianti, Lucca OPD = Opificio delle Pietre Dure, Florența Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte ABSTRACT Din cei douăzeci de ani până la redresarea din anii cincizeci, până la noua serie activată în e în , "Rivista d'Arte" a urmărit evoluția poveștii, păstrându-și propria identitate a criticii de artă italiene în ultimul secol Articolul urmărește evenimentele din secolul XX care este unul dintre principalele periodice italiene, cu o atenție deosebită pentru opera lui Ugo Procacci, la început un membru zelos al redacției, apoi co-director și apoi director unic Prin analiza documentației de arhivă, articolul oferă câteva precizări asupra ambelor echilibrul de putere în cadrul conducerii și redacției revistei, ambele pe balanța în trecere între diversele serii care i-au marcat istoria, între continuitate și discontinuitate Una dintre principalele reviste italiene de istorie a artei, "Rivista d'Arte" a fost publicată, în serii diferite, de la fascism, prin perioada postbelică, până la seria nou-nouță publicată în și Această lucrare aruncă o nouă lumină asupra istoriei "Rivista d'Arte", concentrându-se în în special despre activitățile lui Ugo Procacci în cadrul redacției, el mai întâi membru rapid, apoi co-director și în final director unic Datorită cercetărilor de arhivă, această lucrare oferă noi perspective privind relația dintre directori și colaboratorii externi, despre selecția articolelor în timpul Fascismul și asupra unora dintre continuitățile și discontinuitățile de care s-a confruntat "Rivista d'Arte" anii ' Flavio Fergonzi Studii de Memofonte O CONTROVERSE DINTRE FRANCESCO ARCANGELI SI CESARE ViVALDi DESPRE PICTURA MODERNĂ ( - ) Șapte scrisori private și un amestec de scrieri publice În vara anului Francesco Arcangeli interceptează, în săptămânalul "Corrispondenza Socialista", trei recenzii de Cesare Vivaldi la XXIX-a Bienala de la Veneţia numele lui Vivaldi nu-i este necunoscut şi prima impresie pe care o avusese despre el nu fusese bună: într-un text semnătura sa a apărut la sfârşitul anului în "L'educazione moderna" Arcangeli citise un virulent atac asupra scrierii sale cele mai programatice și suferinde din deceniu, O situație deloc improbabilă Scriitorul nu a căzut ușor și îl acuzase chiar de manipulare idei "prost auzite [e] de tezele franceze și americane" Dar în recenziile lui Vivaldi la Bienala din , Arcangeli apreciază asta și așa face el va spune în scurt timp printr-o scrisoare: "un suficient să nu-i pese de multe lucruri; un spirit nu conformist; alegeri pe care nu le-am împărtășit, dar care au fost alegeri" Citind din nou azi aceste trei articolele, până acum scăpate din studii, sunt orice decât memorabile Cu o scriere care unește vehemenţa poziţiilor militante tinereţe şi obligaţiile unei revizuiri informative Vivaldi a stigmatizat pavilionul italian "plin aproape în întregime cu cea mai banală academie abstractionist, de uniformitate sumbră și mizerie"; el a recunoscut calitatea selecției lui Lucio Fontana ("tablouri cu aspect extrem de rafinat și marcate de un stil aproape grafic oriental"); a pretins originalitatea lui Nino Franchina ("foarte fericit, foarte strălucitor, autor capricios de fier forjat și ciocănit în forme himerice"); a admirat turnarea informală a Toti Scialoja și a avansat suspiciunea de stază "manieristă" pentru unul dintre cele trei tablouri ale lui Alberto unturi ; a denunțat uitarea lui Antoine Pevsner printre câștigători, căruia i-a fost preferat Umberto Mastroianni ; a preferat calitatea selecțiilor lui Mark Rothko și Mark Tobey a cea a tuturor celorlalți expozanți; a recunoscut clar măreţia lui Wols Mulțumesc Mariei Comerci de la Biblioteca Fundației Mario Novaro din Genova și Patriziei Busi din Unita Cabinetul de manuscrise și rare și tipărituri și desene al Bibliotecii Archiginnasio din Bologna pentru ajutor și disponibilitate în această căutare Mulțumiri speciale Silviei Costanzi Porrini, care mi-a facilitat accesul la documentele lui Cesare Vivaldi; lui Giulia Brandinelli, doctorand la Universitatea din Roma Tor Vergata cu a proiect de teză despre Vivaldi, pentru schimb de materiale și opinii; în cele din urmă studentului meu din Palermo, Giorgio Motisi pentru descoperirea articolelor lui Vivaldi din "L'Ora" din ï€ª în memoria lui Dario Trento ( - ) ViVALDi d, ViVALDi e, ViVALDi f săptămânalul "Corrispondenza Socialista", fondat în iunie de Eugenio Reale și Giuseppe Averardi, a susținut poziții de dialog între PSi și PSDi și a fost animat de un polemică agresivă anticomunistă și antisovietică ARHANGHELI în ViVALDi d, pp - , un pasaj dur a fost dedicat tocmai lui ARCANGELi : "Este util să spun, în acest moment, că problema "naturii", pe care unii critici au crezut că este posibil să o repropună ca o cucerire actuală, prezentând-o în termeni de "continuum" material și exemplificând-o pe Morlotti și alții și mai mediocri (cu discursuri - vezi Francesco Arcangeli în Paragone din ianuarie - prost auzită de tezele franceze și americane) nu numai că nu reprezintă nimic nou, dar în realitate nici măcar nu are consistența unei probleme reale" Scrisoare a lui Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, [Bologna], noiembrie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova Toate în ViVALDi d; Pictura "manieristă" a lui Burri a fost monocromul Tutto Bianco din BURRi , p , nr ViVALDi e ViVALDi f; titlul articolului (Tobey și Wols cele două majore prezentate la Bienala de la Veneția), evident editorial, nu a reflectat scara de valori exprimată de recenzent O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte Fontana, Franchina, Scialoja, Pevsner și însuși Rothko nu sunt cu siguranță artiști din constelație de referință a Arhanghelilor Dar recunoașterea pe care o dăduse Vivaldi noua libertate de limbaj a post-realistului Mafai, aprecierea pentru Carlo Corsi, claritatea poziția în favoarea lui Wols sunt, pentru Arcangeli, spioni ai unei minți care nu raționează conform schemelor prestabilite Asta a fost suficient pentru a o deosebi de koine pro-Venturian (Umbro Apollonio, Palma Bucarelli, Nello Ponente) care, în catalog sau în recenzii, avea scris despre Bienală și pe care a continuat să o găsească în descendența postcubistă e liniile directoare ale modernităţii conduc la o abstractizare mai mult sau mai puţin geometrică Așa că în toamna lui Arcangeli îl caută pe Vivaldi prin telefon și cei doi se întâlnesc, pentru prima dată, la Roma la începutul lunii noiembrie Vivaldi întoarce vizita la Bologna: ad Îl urează bun venit și Sergio Vacchi, pictorul pe care Arcangeli l-a urmărit cu continuitate în trecut trecere dificilă de la peisaj la figură; oprirea comună în studioul lui Giorgio Morandi și spion, de către Arcangeli, a unei deschideri semnificative de credit astfel începe relația dintre doi intelectuali foarte diferiți după generație, educație, oraș de referință, predilecții artistice Pe de o parte există un bolognez născut în care a fost primul elev al lui Roberto Longhi și care s-a angajat în revendicare a unei continuităţi a artei nordului Italiei, mai precis a văii Po, de la Wiligelmo la Vitale, de la Carracci la pictorii de peisaj din secolul al XIX-lea până la pictorii din Valea Po ai "ultimului naturalism" : da se simte izolat mai ales după ce a îmbrățișat domeniul militantismului critic pe contemporan, cu toate riscurile unui mediu care nu este întotdeauna bine frecventat (prizele de Poziția de la Ultimii Naturaliști din i-a adus "o singurătate fără însoţitori" ) Pe de altă parte există un ligur născut în care s-a mutat curând cu familie la Roma și a absolvit cu Giuseppe Ungaretti la La Sapienza: mult timp după război cadre organice ale Partidului Comunist Italian, și angajate în domeniile poeziei, ale traducere literară și, abia recent, a criticii de artă După ce a plecat de la petrecere, la ce dată Toate aceste informații în scrisoarea lui Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, [Bologna], noiembrie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova Sergio Vacchi îi scrisese deja lui Vivaldi, într-o scrisoare din noiembrie păstrată în aceeași arhivă, că "pentru noi [Vacchi și Arcangeli] vizita dumneavoastră la Bologna a fost o achiziție sau mai bine zis să cunoști o persoană care are tot aerul de a putea deveni prieten"; la vizita i se păruse "ciudat de delicată pentru vremurile [care] curg (de exemplu: flori pentru Morandi)", și a continuat: "Mi-a plăcut inteligența ta ciudat de "nordic" pentru orașul în care locuiești Pe scurt, o inteligență plin de corp"; la sfârșitul scrisorii, Vacchi i-a promis lui Vivaldi cadoul unuia dintre tablourile sale pentru ziua nunții sale zi de nastere În decembrie următor, Vivaldi i-a găzduit pe Vacchi și pe soția sa în casa sa din Roma Giorgio Morandi, căruia Vivaldi îi trimisese deja cadou o carte de poezii (în toate probabilitățile recenta heart of a time, : scrisoare din martie ), a răspuns la trimiterea de către Vivaldi a unui număr din "Tempo prezent" care l-a văzut printre colaboratori în scrisoarea obișnuită foarte formală de mulțumire (din noiembrie ) în care și-a amintit de vizita lui Vivaldi la studioul său din Bologna Cea mai pasională și explicită declarație de susținere a acestei linii (de la Catullus la Giuseppe Verdi, din Wiligelmo către Carra și pictorii "ultimului naturalism"), în ARCANGELi , pp - Sunt numeroase instrumentele disponibile astăzi pentru încadrarea figurii culturale a Arhanghelilor: biografia și bibliografia mai complete se gasesc in SALVATORi si RiZZi (bibliografia trebuie integrata cu cea din ROVATi b, p - ); există o colecție antologică de scrieri despre arta contemporană (ARCANGELi ); o colecție completă de scrieri de galerie (ARCANGELi TRENTO ); o culegere de scrieri despre secolul al XIV-lea Bolognese (ARCANGELi ); textele prelegerilor universitare din perioada - (ARCANGELi PIETRANTONiO ) Teza de licență despre Jacopo di Paolo și corespondența cu conducătorul Roberto Longhi poate fi citit în MASACCESi ; prima carte despre Tarsie ( ) în ARCANGELi ; Colectie câteva poezii în ARCANGELi Pentru studiile despre Arcangeli menţionăm cel puţin TRENTO ; TRENTO ; ROVATi a și ROVATi b; BRUNET Ti ; RAiMONDi ; TURNER MONET POLLOCK ; VA UMPLE ; FERRETTI ; EMiLiANi Scriitorul însuşi o declară la începutul ARCANGELi , p materialele și studiile disponibile astăzi despre figura și opera lui Cesare Vivaldi sunt limitate: după moartea sa ( ) au fost republicate doar poeziile (ViVALDi ; ViVALDi ) și traducerile Eneidei din (ViRGiLiO ViVALDi ) și a Artei de a iubi din (OViDiO ViVALDi ) Pentru a-l așeza într-o poziție de proeminența în critica de artă militantă italiană între anii și a fost interesul reînnoit pentru Scuola Flavio Fergonzi Studii de Memofonte chiar înainte de evenimentele din Ungaria, Vivaldi se află într-o izolare diferită de cea a lui Arcangeli, nu atât existențial, cât politic ("Cel mai greu de înfruntat, ieșirea din un corp compact ca PCI, și doar depăși senzația de izolare care a suferit te cuprinde, teroarea de a fi abandonat un clan din care faci parte în necunoscut" ); actualizarea periodicelor culturale europene, mărturisită de rubrica pe care o păstrează lunar în "Tempo presente", demonstrează un interes interdisciplinar vorace cei doi, Arcangeli și Vivaldi, au un caracter puțin înclinat spre acomodarea tactică și asta este care mai ales îi apropie Și amândoi trăiesc pe propria piele o stare de neregulă, în afara academiei şi din funcţiile care contează în sistemul cultural italian: Arcangeli profesor de liceu, jurnalist liber profesionist Vivaldi care a părăsit voluntar rețeaua de presă Comunist Ar putea fi una dintre numeroasele relații intelectuale care se stabilesc și apoi poate naufragiat rapid, într-o Italia încă policentrică în care a discuta despre arta modernă înseamnă înseamnă lărgirea câmpului la temele culturii umaniste şi civile: relaţii care nu exclud pe confruntare de idei, chiar dură Scânteia unui interes mai profund din partea Arcangeli se îndreaptă când citește, în numărul din septembrie-octombrie al revistei "Tempo presente" (revista de Silone și Chiaromonte care găzduiește mulți dezertori din PCI), o lungă confesiune a lui Vivaldi dedicat motivelor plecării sale din partidul lui Togliatti: Arcangeli înțelege că e posibil să găsești la acel bătrân neastâmpărat de treizeci și trei de ani, și el îi scrie prin scrisoare, "un punct util de contact" Și nu numai pentru că Vivaldi este un om cultivat, un mare cititor ; ci pentru că, spune el, l-a făcut să reflecteze la "cât conformist, neadevărat, există și pe malul unde de bine sau de rău eu (care nu am fost niciodată comunist) am fost mereu și unde ești aterizat" : malul, adică al unei poziții politice laice și progresiste, cu a crez anarhist declarat pentru Arcangeli , o apropiere, deși călduță, de PSi pentru Vivaldi din Piazza del Popolo pornind de la interviul acordat de Vivaldi lui Marco Di Capua în ROMA anii ' , p ; cele mai fructuoase impulsuri se datorează MESSiNA ; CiNELLi ; CiNELi ViVALDi g, p "Madonna, cât ai citit! Mă sperie, de cultura mea înspăimântător de incompletă, și pentru că știu că nu ți-ai irosit lectura; pentru mine, cu cultura mea, mai am de rezolvat probleme imense cuvinte încrucișate din care am umplut doar câteva pătrate, ici și colo" (scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, [Bologna], noiembrie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova) Arcangeli a comentat aici un pasaj al lui Cesare Vivaldi din : "La douăzeci de ani eram un pasionat și foarte rapid devorator de cărți, o calitate care într-adevăr a rămas cu mine și a mutat implacabil bibliotecile și librăriile în căutarea de texte rare (la epocă) ale celor mai obscuri (la epocă) autori contemporani, în special americani; clasicii, italienii si străini, îi citisem practic pe toți, chiar și mulți "minori", între cincisprezece și optsprezece ani, iar la vremea aceea nu m-au interesat "Am consumat" trei sau patru cărți pe zi, antologiile lui Untermeyer, Whitman și Sandburg (ambele traduse aproape în întregime de mine), Pound, Eliot, Anderson, Hemingway, Hughes și până la Dos Passos, Mac Kay, Hergesheimer chiar, până la cele mai neglijabile Și i-am citit pe spanioli, pe ruși ca Babel și pe Sejfulina (pe care o credeam "ortodoxă"), francezii, englezii ca Hopkins și Joyce, germanii și, bineînțeles, italienii Tot ceea ce am citit m-a împins către o logodnă literar-politică, romantică și însuflețitoare Plus că bună-credință, eram puțin ca acei comentatori fasciști despre Dante care îl identificau pe Mussolini cu "veltro": în Am văzut totul comunism Le mur mi s-a părut o carte comunistă, la fel și pentru cine sună clopoțelul; Conditia humaine s-a îndrăgostit de mine Antifascismul lui Sartre și Hemingway, impulsul social al primului Auden, antirasismul poeților de culoare, democratismul lui Whitman, realismul din Sandburg au fost atât de multe încurajarea logodnei" (ViVALDi g, p ) Scrisoare a lui Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, [Bologna], noiembrie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova Declarația de anarhie personală făcută de Arcangeli într-o situație improbabilă (ARCANGELi , p : "chemarea la ordine, la echilibru, la apărarea unei civilizații care, mai ales printre noi, este totul încă de stabilit și plătit: în primul rând, ca o încercare de a stabili o relație dezonorabilă între cetăţean şi cetăţean, între cetăţean şi stat") va fi apoi reafirmată în ARCANGELi c, p : "Că conceptul nu a fost și nu este, după părerea mea, nici asocial, nici aistoric, fiind într-adevăr, pentru puterea mea, cel mai puțin fictiv, și deși disperat, pentru a reduce individual decalajul, acum înfricoșător în Italia, dintre posibila figură al unui om adevărat și al morfinizat și improbabil al unui om-cetățean pe care tot ce ne înconjoară neagă O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte După prima întâlnire de la Bologna, Arcangeli și Vivaldi încep să-și scrie unul altuia și continuă să se descurce atât de bine în anii Cele mai importante scrisori pe care le schimbă, șapte, datează pentru un interval restrâns de luni, din noiembrie până în aprilie , și se ocupă de teme decisive pentru arta italiană la sfârșitul deceniului al șaselea: nepublicate până acum, se păstrează în Fondo Arcangeli al Bibliotecii Archiginnasio din Bologna (cele lui Vivaldi ad Arcangeli) și în Arhiva Cesare Vivaldi a Bibliotecii Fundației Mario Novaro a Genova (cei de la Arcangeli la Vivaldi) Privirea asupra faptelor și asupra opiniilor și, în acestea scrisori, întotdeauna sincere, adesea pline de umoruri: la un moment dat, distanțele prevalează înțelese și se rezolvă într-o confruntare, chiar dură, cu conștientizarea găsirii în celălalt un interlocutor care este în orice caz înțelegător ("din când în când ne atacăm sau ne mângâim, Nu ştiu", încearcă să remedieze Vivaldi într-o scrisoare ) Controversa, din cauza adevăratei controverse este propriul său este (și astfel Vivaldi și-ar fi amintit-o retrospectiv ), este articulat în intervenții publice: mai ales introduceri în cataloagele expoziționale, dar și articole în reviste și ziare, unde distanța dintre crezul naturalist al lui Arcangeli și pasiunile internaționalismului Modernistul lui Vivaldi pare imposibil de umplut Dar explicațiile dintre cei doi au loc în privat: în scrisori se afirmă energic poziţiile respective; aluziile, uneori voalate în textele publice, acestea sunt făcute explicite; numele și prenumele nu sunt cruțate, fapte precise, antecedente și intoleranţă Printre aceste șapte litere există una, lungă și articulată (opt dosare dactilografiate), de Arcangeli din aprilie : şi o reflecţie amară asupra costumului artei italiene moderne care face bilanţul final pentru deceniul care tocmai s-a încheiat Nu am voie să-l public în întregime pentru că nu am primit permisiunea de la Nadia Arcangeli, care astăzi deține drepturile a scrierilor lui Francesco Arcangeli Această interdicție împiedică citirea unui text care, pt amploarea subiectelor și tensiunea scrisului, are statutul unui adevărat eseu: câteva citate scurte din această contribuție vor da mărturie parțială Neputând publica scrisorile, am încercat să împletesc, pentru perioada - , scrieri publice și private ale celor doi corespondenți încercând să le insereze în intriga celor Discuție critică italiană a vremii Această controversă, care s-a încheiat în , și-a pus amprenta asupra ambelor Nu puțini dintre respectivele alegeri critice de la începutul anilor (monografia despre Morandi ca bilanţ cultura unei generații pentru Arhangheli; sprijin pentru noua figurație a tinerilor artiști Dimpotrivă, am văzut în anarhie o încercare de a continua adevărata noastră relație cu ceilalți" Una importantă reflecție asupra sensului anarhiei în Arcangeli și în ROVATi b, pp - "Totuși, vreau să clarific că votul meu la ultimele alegeri a mers către PSi, chiar dacă cu puțin credinta Sunt socialist, dar politica, în sensul politicii de partid, nu are nimic pentru mine astăzi sens" (ViVALDi g, p ) Pentru perioada investigată aici, succesiunea scrisorilor celor doi scriitori este următoarea: Scrisoarea lui Francisc Arcangeli către Cesare Vivaldi, [Bologna], noiembrie ( pagini scrise de mână, cu poezie atașată dactilografiate); Scrisoare a lui Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, noiembrie [eroare pentru ] ( fațade manuscrise); Scrisoare a lui Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, noiembrie ( pagină scris de mână, care însoțește o contestație dactilografiată la ministrul educației); Scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, Bologna, ianuarie ( pagini manuscrise); Scrisoare de la Cezar Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, aprilie ( pagini de manuscris); Scrisoare de la Francesco Arcangeli a Cesare Vivaldi, Bologna, aprilie ( pagini dactilografiate, cu autografe de mână); Scrisoare de la Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, mai ( pagini dactilografiate cu intervenții autografate manuscrise în stilou și comentarii de Arcangeli în creion) O scrisoare a lui Arcangeli către Vivaldi nu a fost păstrată începutul anului la care se referă clar scrisoarea lui Vivaldi către Arcangeli din ianuarie Scrisoare de la Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, mai , Fondo Arcangeli, Biblioteca al Archiginnasio, Bologna Astfel, în interviul lui Marco Di Capua cu Cesare Vivaldi în ROME YEARS ' , p : "A avut vreodată controverse culturale? Cu Arcangeli, dar asta la sfârșitul anilor ' " Scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, Bologna, aprilie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundația Mario Novaro, Genova Prin scrisoare către scriitor din iulie Flavio Fergonzi Studii de Memofonte Romanii de la Scuola di Piazza del Popolo pentru Vivaldi) îi datorează mai mult decât ceva schimb de idei Și, așa cum se întâmplă aproape întotdeauna în aceste cazuri, niciunul dintre cei doi concurenți nu dă greș se va abate de la propriile convingeri: le va simți, într-adevăr, confirmate de acuzațiile celuilalt Sein versus Dasein Fie că a fost Bienala de la Veneția din (deși indirect, cu citirea lui trei recenzii în săptămânalul politic retras "Corrispondenza Socialista") cu ocazia a întâlnirii dintre Arcangeli și Vivaldi nu este un fapt lipsit de sens și este mai bine să începem de aici La un an și jumătate de la publicarea decisivă în "Paragone" a Una Situation Non puțin probabil Arcangeli pare să joace un joc de aruncare de la margine în ochii multora: ai lui prezentări în catalogul Bienalei de Carlo Corsi și Piero Giunni (două declinații, de generații diferite, ale unui postimpresionism care își găsește locul de aterizare într-o depășire de figurație cu o aromă informală) dezvăluie predilecții de coerență rafinată dar stabilite pe poziții care sunt deocamdată puțin anacronice: asta, cel puțin, în fața știrilor majore a apărut chiar din Bienală Prima noutate a fost reprezentată de o vastă recenzie internațională a tinerilor artiști găzduit în pavilionul italian În lucrările lor, curatorul Franco Russoli recunoscuse ca lipici un "angajament de conţinut" reînnoit: de regăsit în "imaginile în acţiune" ale o generație de treizeci de ani care depășeau opoziția dintre figurație și abstracție și, mai ales, "certitudinile formale de origine națională" Propunerile arhanghelilor Gino Romiti, Enzo Brunori, Sergio Vacchi și Piero Raspi au fost comparați cu cei de la Roberto Crippa, Sergio Dangelo, Enrico Baj de la Milano, Piero Dorazio și Achille de la Roma Perilli, chiar a britanicilor Alan Davie și Anthony Caro și a americanilor Richard Stankiewicz, Joan Mitchell și Jasper Johns A fost o expoziție, dacă este evaluată cu ochii de astăzi, fără cap sau coadă, de neînțeles datorită distanței de netrecut dintre lucrări: dar, ca toate cele situații în devenire, au reprezentat un orizont de cercetare plin de preocupări în domeniu a comparaţiei dintre interioritatea artistului şi realitatea lucrurilor A doua noutate a fost expoziția Mark Rothko din pavilion American, cu siguranță cel mai discutat din întreaga Bienală: în tablourile expuse, din vast suprafeţe pulsate, spaţiul-lumină abstractă a căpătat o vitalitate tulburătoare Aceste lucrări au subminat sistemul Arhanghel pe care l-a găsit în interacțiunea semn-materie motiv pentru cea mai avansată cercetare a informalului Nu întâmplător numele lui Rothko, al cărui lucrarea fusese deja reprodusă în dosarele "Art News" care erau vehiculul lui Arcangeli informaţie privilegiată a lumii artistice americane , nu fusese cheltuită de el în Situație deloc improbabilă Revenind picturile sale la documenta din Kassel în toamna lui Arcangeli le-ar fi enumerat într-un "nou" neconvingător "poza lui [a lui Piero Giunni] care poate apărea la suprafață și împletită în întregime cu acumulări și uzură, şi crescenze, a atinge densitatea unui material intim şi în acelaşi timp strălucitor" (ARCANGELi a, p ); "Astfel uşurat, dar din fericire nu slăbit, Corsi a înfruntat şi încă se confruntă, fără voinţă, cu înţelepciunea cuvenită, problema grea de a da adevăruri umane ("ștampila" unuia dintre picturile sale nu este confundată) libertății de practică abstract" (ARCANGELi b, p ) XXIX-a EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ BIENALA , pp - Expoziția a ocupat săli: a o astfel de secțiune generațională, în plus cu deschidere internațională, a reprezentat un eveniment cu totul nou în spaţiul pavilionului principal al expoziţiei veneţiene RUSSOLI , respectiv pp , , XXIX-a EXPOZIȚIE BIENALA INTERNAȚIONALĂ , pp - Pentru importanța celor mari pânze ale Rothko a expus la Bienala din vezi TERENZI ; pentru primirea lor critică GATALDON a e GATALDON b ROVA Ti O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte operațiune metafizică": care "relansează, abia modificate, formele vechii picturi abstracte" şi ar putea servi idealismelor şi spiritualismelor de tot felul" În Arcangeli nu a revizuit Bienala : parțial pentru că nu a mai semnat rubrica asupra "Europeo"-ului pe care i-o dăduse Longhi și, parțial, din cauza angajamentului expoziției și a catalogul Maeștrilor picturii emiliene din secolul al XVII-lea care urma să fie inaugurat în primăvara lui îl ține departe de colaborările mai ocazionale; dar este posibil ca, prin vizitarea Bienala și, mai ales, expoziția reunită de Russoli, a fost capabilă să recunoască dorința și ambiguitate și pericole pe care le găsise deja într-un text al lui Cesare Vivaldi, Nuova figurazione nella tânără artă italiană , aceeași în care citise cu supărare atacul asupra propriilor poziții pro-naturaliști Lansat în decembrie , acest text, la prima lectură, nu este ușor înțelegerea mai ales dacă se măsoară pe situația picturală romană a acelui interval de luni; dar asta este chiar profetic dacă se ține cont de evoluțiile viitoare ale grupului de artiști pe care îl are Vivaldi a început să-i pese Este ușor de înțeles câți stimuli găsise un tânăr de litere ca el de la frecventarea studiourilor și galeriilor; iar când a început exerciţiul criticii de artă liniștit în , a dat un impuls decisiv maturizării sale intelectuale Vivaldi identifică o "nouă școală a Romei" (Salvatore Scarpitta, Achille Perilli, Gastone Novelli, Antonio Sanfilippo, Carla Accardi, Ugo Sterpini, Mimmo Rotella, Nuvolo, Cy Twombly) care are un merit substanţial, acela de a întrerupe continuitatea dintre arta antebelică şi arta de după război: Cu mijloace diferite, și în moduri diferite, acești artiști urmează totuși un drum comun, da se străduiesc să comunice ceea ce mijloacele clasice ale picturii sunt incapabile să comunice, să treci dincolo de vizibil, dincolo de rațional, dincolo de logic, în persuasiunea că realitatea de astăzi are una logică și o raționalitate diferită și cu mult superioară logicii și raționalității tradiționale, care este posibil să se inspire din secretul lumii cu alte mijloace decât cele tradiționale de formă de culoare, că este poate, într-adevăr este posibil, dacă nu să desființezi orice intermediar, măcar să-l reducă la minimum [ ] The vechile idei de frumusețe, construcție, formă, culoare nu mai sunt necesare, ele trebuie măturate ARHANGHELI a opinia sa, în ansamblu complet negativă, este exprimată în ARCANGELi c, p : "Chiar în punctul în care mulți critici, cu siguranță cultivați, remarcabil sau suficient de sensibili și care au o amploare largă de informații, ar putea da o bună dovadă a simțului lor de responsabilitate (vorbesc de Bienală și de expoziția de Wols), a preferat să scrie că nu este nimic nou la Bienală anul acesta Da, și adevărat, un număr dintre noi, artiști și critici, știa deja, mai mult sau mai puțin bine, cine era Wols; dar oamenilor trebuie să li se spună, din coloane de cotidiene şi săptămânale Fără mitologii dacă se poate, dar cu claritatea cuvenită și cu un minim de entuziasm indispensabil pe de altă parte, se preferă căile giratorii sau se introduc lucrurile în așa fel încât făcându-le goale și crude unui public nepregătit și tinerilor Roata s-a întors și a sosit un val: Pollock, Dubuffet, Bacon, Wols, Fautrier, s-au întâlnit acum în Italia, expoziţia americană a ajuns Milano Dar de multe ori aceste expoziții au căzut în mâinile celor care, cu forța, au fost nevoiți să le înțeleagă greșit sensul; Și prin urmare, nu au putut produce (cel mult au fost târâți în controverse pentru a apăra etichetele generice sau false, cum ar fi că, "sic et simpliciter", de "abstractism"), efecte civile "decente" Fără o meditație preventivă, fără accentul cuvenit, nu diafragmați, acești artiști fascinanti devin obiecte de absorbție, imitație și vânzări, de parcă ar fi cele mai noi cântece dintr-un tonomat, sau moda pentru blugi" ViVALDi d "La Bienala de la Veneția din , pe care am urmat-o pentru "L'Ora" (am fost întotdeauna implicat, mai mult sau mai puțin activ, a criticii de artă) m-au impresionat picturile nu de "realişti", ci de artiştii abstracti americani Pollock, De Kooning şi Kline Acele picturi exprimau într-adevăr o dramă, o condiție tragică a existenței care nu era prea mult diferit de al meu Cert este că am trimis ziarului un articol despre artiștii sicilieni în care vorbeam de rău imaginea de ansamblu vulgar și melodramatic expus de Guttuso, The beach, și în schimb a vorbit bine despre abstractionistul Consagra: piesa care a ieșit, bucurându-se de "L'Ora" o condiție de relativă libertate" (ViVALDi g, p ) Articolele publicate în "L'Ora" sunt ViVALDi a (sculpturile lui Pietro Consagra "sunt făcute să se cufunde în spațiu, la a căror ciocnire ele oferă suprafețe dure plate și zdrobite, adevărate monumente ale omului modern, asuprit de greutatea civilizației sale și realizările sale tehnice") și ViVALDi b (Plaja lui Renato Guttuso, "cu culorile sale inutil strident și compoziția aglomerată și astmatică și în totalitate destul de urâtă") Flavio Fergonzi Studii de Memofonte de aroganță din scena artistică Astăzi mult mai puțin este suficient pentru noi, un intermediar aproape inexistent: unul diferenta de materiale, o zgarietura, o fisura, un semn, o pata, de obtinut o imagine fidelă şi profundă a vieţii Un pasaj decisiv al scrierii i-a fost dedicat lui Arcangeli A fost acuzaţia că imersiunea senzorială în natură reprezentase o regresie și nu un progres, deoarece implica compromiterea unității imaginii: raportul dialectic dintre "natură" și "ochi", pe care s-a bazat "naturalistul" pictura din generația de mijloc, rămâne aceeași oricum doriți să schimbați ordinea dintre cele două "opuse", fie că vrei să dai prioritate ochiului sau celui prioritate asupra naturii încercarea mic-lombard de a rupe această relație, chemarea în ajutorul "ochiului" a altor simțuri (deci pentru a extinde domeniul senzorial) în cel mai bun caz, nu modifică raportul în sine (deoarece "ochiul" continuă netulburată funcția sa sintetică, subordonând celelalte simțuri), în cele mai rele cazuri da alterează în avantajul vechilor "scheme", adică marcând o regresie față de acestea viziune "naturalistă" a generației mijlocii Prin urmare, se întâmplă ca "ochiul" să nu filtreze cu cât sunt mai multe aparițiile fenomenale, nu le mai readuce la unitate, dar sunt la fel "apariții" să se arunce pe pânză pe măsură ce sunt captate de simțuri și să se compună (a pierdut "ordinea vizuală", deci a pierdut acea conștiință unitară) în diagrame "semantică" tradiţională A fost un cuvânt decisiv, "imagine" (un cuvânt atât de drag lui Cesare Brandi până la îndemnându-l să-l aleagă ca titlu pentru o revistă postbelică; dar plin de riscuri când este văzut din perspectiva lui Arcangeli), să se impună ca centrală pentru primele scrieri care, între și , Vivaldi se dedică artiștilor pe care i-a susținut în prezentările în galerie "poza" da însoțește în Vivaldi, până la suprapunerea (și nu întotdeauna convingător) sintagma cheie "nouă figurație": chiar dacă nu este nici imagine, nici figurație în sens tradiția termenului au fost recunoscute în lucrările în cauză, care au prezentat în schimb forme și semne de nerecunoscut Pentru picturile abstracte și materiale dense ale lui Scarpitta (într-un sezon în care pictorul a fost încă în dialog cu abstracția cromatică din marile fundaluri à la Poliakoff) prezentate la Galleria La Tartaruga din mai , lectura lui Vivaldi îşi propune să contrasteze punctual la informalul lui Arcangeli: materialul este secundar, "nu exorbitant, în ciuda aparițiile, din "mediul" necesar, să fie alese și recreate din când în când"; și evitate orice pericol de "panism"; a lui este o "nouă figurație a realității", un "lirism pur, mereu al căldură albă, dar de care imaginea se eliberează de acum din ce în ce mai clar" În Novelli că În martie , a prezentat picturi cu pete, semne și picături din ipostazele Vivaldi la Galleria La Salita în prim plan protestul împotriva "necesității unui mediu (material, culoare, zgârietură cu spatulă, pensula)"; rezultatul este "o imagine dramatica si in acelasi timp deja pacificata" Pentru expozitia fundamentala a lui Scarpitta la Tartaruga in aprilie unde sunt expuse primele benzi monocrome de pânză tăiate, întinse peste cadru și răsucite, Vivaldi spune că este convins că este din înfruntând un punct și un lider de generație: "Sunt de mult convins că fluxul fără formă merge în sfârșit asanat (în interiorul și în afara lor)" Scarpitta a venit să dea "o imagine fidelă a lumii" ViVALDi d, p din acesta, p ViVALDi a, pnn ViVALDi a, pnn ViVALDi b, pnn; broșura a fost publicată cu ocazia expoziției personale a lui Scarpitta la Galleria La Turtle s-a deschis în aprilie O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte În articolul dedicat recentului punct de cotitură al lui Giulio Turcato (publicat în al doilea ediţia "L'educazione moderna" din august ) Vivaldi adoptase pentru prima dată doi termeni din lexicul filosofic al lui Martin Heidegger (Sein și Dasein) pentru a explica sosirea a artistului la o nouă "imagine": care a fost, pentru Vivaldi, rezultatul unei intuiții absolute, o formă de "a fi", în cele din urmă eliberată de "a fi aici" a poeticii informalului Fiinţa şi Epoca lui Heidegger a fost făcută accesibilă unui număr mai mare de cititori italieni după traducere publicată în de Pietro Chiodi ; și contrastul dintre Sein și Dasein fusese deja transferată în dezbaterea abstracţiei chiar de Chiodi într-un pas al Noua figurație în arta tânără italiană Vivaldi pune dihotomia centrală dintre ființă și timp (cea dintre Sein și Dasein) ca discriminatorie în reflecția cuiva asupra ultimelor evoluții din Pictura italiană: Generația mijlocie [ ] nu este în totalitate "naturalistă" problemele lui Capogrossi, Burri, Vedova, Turcato și ceilalți citați drept heterodocși față de semenii lor merg mai departe ordinea vizuală, nu doar probleme legate de relația dintre om și spectacolul lumii, ci la o relație diferită și mai vastă: cea dintre om și Ființă, dintre om și cosmos, între om şi însăşi esenţa lumii în termeni heideggerieni am putea spune că interesul, angajamentul, mutarea de la Dasein - de la a fi aici, pe acest pământ, extrinsec într-o viață care devine om, plantă, animal, stâncă, apă - la Sein, la Ființă (și nu posibila obiecție că arta a fost întotdeauna intuiție, prin Dasein of Sein; lucrul important, noul, în cazul nostru, și care pentru prima dată avem tendința de a face o relație cât se poate de directă, desființând tradiționala cale Dasein-Sein care trece prin observaţie empirică) și un interes cu adevărat "autre", în afară de asta traditional, care la Capogrossi ia aspectul unei cercetari ritmice asupra semnului, la Burri cea a asociațiilor noi, a cercetării asupra materiei, la Vedova cea a deschiderii unuia spațiu mental în care să-și reverse emoționalitatea, la Turcato cel al unei cercetări ritmice nu este pe semn ci pe culoare Scrisoarea pe care Arcangeli i-a scris lui Vivaldi la noiembrie , aproape de cordial vizita celui din urmă la Bologna duce problema direct prin schimbarea termenilor discuţie în domeniul istoriei picturale postbelice lexicul heideggerian şi acceptat de Arhangheli mai ales pentru a clarifica: Am spus, madonna, doar a încercat, poate prost, să pună accentul înapoi pe un plus experimentare modestă dar mai reală pe care unii artiști au continuat-o și în interiorul stupidă antiteză prelungită abstractionism-realism, este o nevoie teribilă de cel mai epuizat dasein, uman, nou dacă se poate ("ultimul meu naturalism" nu era altceva decât un simț, mai mult sau mai puțin confuz, "autre", al unui nou dasein al artistului), iar aici se închide acesta (erai tu) jocul imediat, aproape înainte de a începe Nu am văzut nimic altceva în controversa ta "sein" ce recuperare (și încă nu cred că m-am înșelat complet) a vechii arte abstracte "Acești tineri tind spre o "nouă figurare" a realității, o interpretare a acesteia care poate a-l rezuma, a-l esențializa, a face din structura ei un semn, o ruptură a unității materiei, un contrast coloristic, recuperând imaginea din haosul tachist Tendința "conceptuală" a lui Turcato nu putea, a Ei bine, vezi, duc la un alt punct de sosire decât acesta al "noii figurații" [ ] itinerar exemplar, care, în termeni existențiali, l-a adus pe artistul nostru de la Dasein la Sein, ceea ce poate fi întrezărit din cel unghiul vizual deosebit al noilor generații" (ViVALDi b) HEIDEGGER ; cele două concepte heideggeriene fuseseră deja explicate și discutate de către traducător în CHiODi CHIODi ; pentru o utilizare imediat următoare celei a lui Vivaldi vezi MAZZARiOL , p ViVALDi d, p Flavio Fergonzi Studii de Memofonte rațional tocmai aerisit de noile mode grafico-orientale, sau o purificare, mai mult sau mai puțin fericit, de aproape insuportabil pentru mine (începând de la nume) "abstract-concret" Asta pe tonul conciliant al unei scrisori private, scrisă după întâlnirea de la Bologna Acest lucru nu se întâmplase însă cu câteva luni mai devreme, în aprilie, în textul de prezentare către a Pictorul din Spoleto, Piero Raspi, la Galleria romană L'Attico Aici se dusese Arcangeli rădăcină a întrebării după un procedeu care era obișnuit pentru el: a găsi în secolul al XIX-lea i prodromuri ale cuceririlor picturale ale secolului al XX-lea La filiaţia directă de la Cezanne pentru i pictori ai ultimului naturalism au avansat polemic (şi cu oarecare aplomb) din Vivaldi Arcangeli contrastase, cu o provocare nu mică în ochii unui fost PCi, numele lui Gustave Courbet ca referință pentru imersiunea eului pictorului în natură e în materie picturală: De ce să nu ne amintim acum că părintele acestei tehnici, strâns legat de concepție și la redarea materialului "continuum", iar Courbet? Lui Courbet, ciudat de temut, și aproape odios pentru Arcadia modernistă italiană, toate acestea se întorc; cu siguranță nu lui Cezanne, care a vrut în schimb să o restructureze, intelectual, și să o lumineze într-un mod neobișnuit continuitate S-ar părea o dispută oarecum academică despre nobilii părinți ai picturii moderne ȘI în schimb implică direct nume, valori și propuneri critice ale prezentului: în citat prezentarea către Raspi Arcangeli pune sub semnul întrebării, ca termen de controversă, nevinovatul nuclearistul Gianni Dova, "personalitate puternică" conform lui Vivaldi, să se descurajeze în vagul său suprarealismul după însuși Arcangeli În scrisoarea din noiembrie, acesta din urmă propune o reconciliere: Cred că tu și cu mine vom fi mereu distanți în multe puncte (poate că tu, prin educație și natură, vei fi mereu de o fundație mai rațională, nu știu dacă chiar una iluministă, decât mine; Eu, pe de altă parte, cred într-una numai profund universal, atât de profund implicit în dasein încât nu este recognoscibilă dacă nu ca o tendință secretă: astfel forma este profund implicită în picturi "adevărate" ale informalului și, îmi iau libertatea de a adăuga, de asemenea, în unele dintre "ultimele naturalism" - Aș vrea să vezi niște Morlottis, doar să spun: tablouri cam asemănătoare cu acelea a ultimului Mafai - care, de altfel, a fost hotărât influențat de morlottii ultimului Scrisoare a lui Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, [Bologna], noiembrie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova Fără referire la lexicul heideggerian avut Arcangeli și-a stabilit propria poetică centrată pe relația inalienabilă dintre om și lume (în sens specific om-natura) în ARCANGELi , p ) "Continuitatea materiei și identitatea ei nu sunt probleme recente primul care are exact percepția a fost probabil Cezanne, cu indiferența lui față de subiect și cu poza sa deliberată la același nivel mărul și omul, dealul și marea (în termeni opuși, dar paraleli, cu cei din ultimul Monet) Generația medie italiană (ca și cea franceză) cu siguranță nu a contrazis aceste postulate, privind tocmai lumea ca pe ceva neîntrerupt, al cărui aspect fenomenal poate fi readusă la identitatea sa unită și substanțială prin ochiul pictorului" (ViVALDi d, p ) ARCANGELi b, p "Raspi nu va fi o "personalitate puternică" (așa cum a afirmat despre un tânăr, remarcat ca Dova, recent, Vivaldi, tocmai la momentul când ar fi cazul să-l descurajăm în încercarea lui heteroclit să combine Ernst și Brauner cu Cassinari" (ARCANGELi b, p ) referirea la Gianni Dova este încă legat de un pasaj final din ViVALDi d, p : "[la "romani" Scarpitta, Perilli, Novelli, Sanfilippo, Accardi, Sterpini, Rotella, Nuvolo, Twombly] răspund, de la Milano, puternica personalitate lui Dova, și timbrul încă naiv, dar vibrant și intens al lui Dangelo, de la Genova vocea lui Scanavino" distanțarea clară a lui Arcangeli de nuclearismul lui Dova a fost exprimată în ARCANGELi , p : "Ochiul nostru este tulburat de dimensiuni multiplicate, de ipoteze nucleare; este neliniștit așa cum arată, în timp ce visezi, în timp ce-ți amintești [ ] Dar dorința actuală a multora de a fi, în pictură, direct "nuclear", sau ambiții analoge ni se par neînțelegeri de puțină semnificație: dorință distorsionată, inutilă" O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte Cvadriena - dar uneori cu putere șocantă și putere de menținere - pe scurt, eu sunt în schimb o Tind să fiu provincial-naturalist-experimental-empiric, cu un anumit entuziasm romantic on); dar sper că asta nu înseamnă că nu vom fi prieteni După această scrisoare, Vivaldi trebuie să se fi întors la Una cu un accent diferit situatie improbabila În răspunsul către Arcangeli ( noiembrie ) admiterea unuia interpretare prea răuvoitoare rezervată acelui text lung și complex se alătură unuia revelație importantă: scrierile pe care Roberto Longhi le solicitase și le obținuse de la Giovanni Testori și de Renato Guttuso pentru a contrabalansa, în același număr din "Paragone", Deschiderea lui Arcangeli către informalul internațional a făcut, în percepția lui Vivaldi, unul cu scrierea arhangheliană O făcuseră să pară, adică ca un atac pe linie a avangardei secolului al XX-lea în numele unei identități între materie și natură cu o aromă persistentă, încă din secolul al XIX-lea: nu prea diferit, până la urmă, de felul în care Guttuso a condus bătălia lui scriind în numele unei presupuse inumanităţi a avangardei şi Testori în numele a unui lipici necesar între realitate şi istorie Apoi Vivaldi suprapune alegerile lui Arcangeli celor ale lui Marco Valsecchi, un critic al aceleiași generații care a susținut continuitatea uneia Linia lombardă extinsă din secolul al XVII-lea de către caravaggiști până în secolul al XIX-lea al Scapigliatura, de la Carra e Tosi până la ultimul Sironi ("în pastrocchio valsecchiano [ ] se ridică actualii pictori răi precum Romagnoni sau Banchieri" ) dă bine seama de simplificările cu care, la Roma, el putea echipa Longhi în relația sa cu arta contemporană poate fi citită: Nu am înțeles deloc scrisul tău despre Situație Eram prea enervat cu speculații care s-au încercat, încercând să introduci absurdul din spatele figurii tale discurs de Testori și Renato Guttuso și așa mai departe Și atunci nu am avut-o atât de mult cu tine la fel de mult ca și cu relansarea de către Valsecchi a unei povești sironiene și mai rău decât una sironiană, cu tot rahatul de Lombard (Ranzoni-Cremona-Goliana) si apoi Carra-Sironi-Chighiniana etc aruncat pe pânzele din jumătatea Italiei pentru a face "modern", a face "natura" și așa mai departe și așa mai departe metta Scrisoarea lui Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, [Bologna], noiembrie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova Din cele nouă picturi ale lui Ennio Morlotti expuse la Quadriennale din - doar unul (Via de vie si porumb Peisaj Lombard n , ) si identificat in BRUNO- CASTAGNOLi-BiASiN , i, p , nr În încheierea prezentării expoziţiei personale a Pompilio Mandelli la galeria Milione în februarie Arcangeli descrisese efectiv o condiție pe care o simțea este "un universal doar profund, atât de profund implicit în dasein" "Ceva ne însoțește și ne face să trăim, ne face fericiți sau neliniștiți, ne tulbură în valul solemn al celor puțini cicluri naturale pe care ni se oferă să le experimentăm Dacă omului din trecut ("clasic", cum să-l numesc?) i s-a acordat înțelepciune proporțional cu evenimentele naturale pe care mintea lui le-a dominat, de la romantism încolo scena care ne întâmpină este e făcute cu neliniște schimbătoare: de îndată ce lucrurile se întâmplă, se simt, sunt, care deja scapă, trecătoare ca nori pe care ii poarta vantul pe cer O alternativă de mândrie și smerenie se naște în noi: ne credem, până acum, stăpâni ai ceva care ne scapă de fapt, suntem în continuare dominați, în esență, de ceva care ne în mod secret războaie Greu, dacă nu imposibil, de evitat această condiție, care subminează cele mai moderne încercări pentru un echilibru Tot din acest motiv este atât de dificilă figurația umană în arta modernă, acolo unde este sinceră; De ce, dacă se pune la îndoială, omul se simte imediat distrus în întreaga sa demnitate" (ARCANGELi TRENTO , i, p ) TESTORI ; GUTTUSO Scrisoare de la Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, noiembrie , Fondo Arcangeli, Biblioteca al Archiginnasio, Bologna Vivaldi se exprimase deja în termeni negativi cu privire la figurația suprarealistă a Bepi Romagnoni ("un pictor destul de sărac, neglijent și aproximativ", ViVALDi c); trei tablouri ale Realismul existențial al lui Giuseppe Banchieri a fost văzut de Vivaldi la Bienala din fără critici menționat în recenzia sa (ViVALDi d) Marco Valsecchi, istoric de artă amator, colaborator al Galleria del Milione și un autor foarte prolific de texte deosebit de populare de istorie a artei, a susținut rolul central al operei lui Carlo Carra, Mario Sironi și Arturo Tosi pentru dezvoltarea picturii italiene moderne (VALSECCHI b) Arcangeli, un an și jumătate mai târziu, s-a plâns lui Vivaldi de neînțelegerea: "Și ar fi și timpul să nu mă mai confunda cu Valsecchi și pictorii mei cu ai lui" (scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, Bologna, aprilie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova) Flavio Fergonzi Studii de Memofonte riscul, pe scurt, este pentru Vivaldi acela de a citi cel mai recent naturalism (până la Alfredo Chighine, un pictor care cu siguranță nu s-a numărat printre cei promovați de Arcangeli) ca o posibilitate de dă o nouă viață unei povești despre arta italiană din secolul al XX-lea, încă bazată pe excelența valori ale cromatismului tonal și intimismului liric, aceleași valori care îl ținuseră separat din arena internațională dintre cele două războaie: Este posibil ca prost, fascist al lui Carra și Sironi, cu lor delicioase și post- cremoniere, este introdus din nou de contrabandă sub etichetele acelui pictor mediocru care este sunați-l pe Birolli și mai jos pe cei mai slabi Morlotti (nu vă îndoiți, îl respect pe cel mai bun Morlotti) sau sub cele ale celui mai obscur Chighinism al iadului? miezul discuției rămâne însă ascuns și este interpretarea care la sfârșitul anului Cincizeci de cei doi, Arcangeli și Vivaldi, rezervă pentru "generația de mijloc": pentru asta generație de artiști născuți între și care au moștenit invenții lingvistice a avangardelor şi îşi dezvoltase premisele în cele mai tragice decenii ale secolului al XX-lea conceptul de "generație de mijloc" devine central viziunii din anii dell'Arcangeli critic de artă modernă (el însuși a simțit cu dureroasă conștiință că face parte din aceeași generație); și este acceptat de Vivaldi fără dificultate și importat în scrierile lui Dar evaluarea lor a contribuției pe care artiștii din "generația de mijloc" în căutarea prezentului și a contrariului si mai prudent si problematic pt Arcangeli, conștient de riscurile căderilor manieriste și pierderii tensiunii morale (la Neînțelegerea lui Vivaldi a apărut din prezentările scrise de Valsecchi la expozițiile lui Sergio Romiti (VALSECCHi- ARCANGELi ) și Bruno Pulga (VALSECCHi a) și din monografiile pe care le-a dedicat lui Filippo de Pisis (VALSECCHi ) și Sergio Vacchi (VALSECCHi a), artiști susținuți și de Arcangeli A datat acum mai mult de cincisprezece ani de distanțare întreruptă a lui Arcangeli față de criticile "ermetice" ale lui Valsecchi (ARCANGELi ) Scrisoare de la Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, noiembrie , Fondo Arcangeli, Biblioteca dell'Archiginnasio, Bologna: Vivaldi se referă aici la un text al lui Valsecchi dedicat lucrărilor de ceară ale lui Birolli (VALSECCHi b) interpretat ca un rezultat matur al tradiției cromatice lombarde; citindu-l pe Franco Russoli a picturilor recente de Alfredo Chighine (A DOUA EXPOZIȚIE PERSONALĂ ); și, probabil, la cadre de Ennio Morlotti pe care l-a văzut, între și , în galeriile romane din Attic și Salita conceptul este precizat cu claritate didactică în introducerea de către Arcangeli în catalogul Premiului Morgan Pictura din Rimini din (ARCANGELi TRENTO , i, p ) Două exemple elocvente sunt oferite în ARCANGELi , p (la expoziția Pictorii de astăzi Italia Franța din : "Ceea ce ar trebui să constituie acum coloana vertebrală, floarea maturității picturale italiene, franceze, europene, se pare tentă în schimb cu generice, cunoscute, cu un fel de compromis internaţional [ ] Te gândești, dacă nu va fi acolo generație de tineri și foarte tineri să îndrepte barca, la care va fi panorama internațională a actualei "generații de mijloc" când "stăpânii" [ ] au dispărut Pare sever diminuat posibilitatea de a urmări, în artist, un om care gândește și simte uman, în sensul deplin și total al cuvânt, pentru o relație vie și spontană între sine și lume, din care decurge o capacitate autonomă și sinceră de a figura; să urmăresc în el ceea ce am numit responsabilitate sau dimensiune umană Niște pictori grozavi, care au murit recent, care deja în declinul vieții, erau încă în deplină stăpânire a ei: și cu suferință și inventarea ideilor exprimate, în decurs de aproximativ cincisprezece ani (din până în ), toate noutățile substanțiale al secolului nostru, în art Ulterior, am lucrat la dezvoltare, reelaborare, compunere sau editare combinație"); și, cu atât mai mult, în ARCANGELi b (despre Jackson Pollock: "Generația noastră de mijloc [ ] și a întârziat să se maturizeze, probabil peste tot în lume, precum și în Italia: și poate că nu i-a fost ușor să se întâmple altfel, reţinut, aşa cum a fost, mai întâi de atmosfera grea dinainte de război, apoi uluit de dezastrele din război Pollock, împreună cu germanii Wols, a fost primul care a refuzat hotărât tutela stăpânilor fostului jumătate a secolului nostru Ei fuseseră, în cea mai mare parte, susținători severi și ingenioși ai prevalenței valorilor formale, şi deci intelectuali, în opera de artă Pollock s-a aruncat hotărât în vârtejul unui posibil tablou defini generic informal Ei au stabilit și apărat o relație echilibrată între ei și lume și a calibru în cadrul lucrării în sine: Pollock a deranjat hotărât echilibrul în favoarea unui "plin" exorbitant și nestăpânit") O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte Pilda lui Afro a fost, în opinia sa, exemplul cel mai elocvent ); mai pozitiv pentru Vivaldi, al cărui "generația de mijloc" pare să fi îndeplinit o sarcină minimă, aceea de a livra rezultate ale revoluției de la începutul secolului al XX-lea pentru generația mai tânără Așa explică Vivaldi lui Arcangeli, în aceeași scrisoare, nevoia de a depăși informalul în numele unei noi arte a Sein: Eu cred în finalul informalului, care degenerează în Academie, la fel cum cred în final de Action Painting și, eventual, de Michel Tapie Nu dezavuez informația lui Wols, Fautrier, Dubuffet, de fapt îmi place mult, dar eu zic că aparține părinților noștri Ceva nou trebuie ieșiți (ceva care ține cont de informal precum Action Painting) să mergeți mai departe Nu crezi că noul (Tapie a respins "autre") ar trebui să vină dintr-o reacție a lui tinerii artiști post-abstracti (Perillis, Novelli, Scarpitta etc ) și post-informel? Cred că da La câteva luni după această scrisoare, Vivaldi și-ar fi concentrat mai bine perspectiva post-informal într-o direcție americană complet alternativă la cea a lui Arcangeli, care a recunoscut cele mai înalte realizări ale "ultimei avangarde" în duo-ul Pollock-de Kooning: sunt neo-dada Robert Rauschenberg și Jasper Johns (o definiție și o echipă interceptată de lecturile "Art News" și "Arts Magazine" ) pentru a deschide o nouă cale Ei posedă, potrivit lui Vivaldi, "un fel de atitudine între cei serioși și cei batjocoritor față de ei înșiși ei înșiși și arta" care este adevărata moștenire a marilor expresionismului abstract ("nu este vorba despre a acţiunii pentru ea însăşi ci a acţiunii picturii" ); au o relaţie dezamăgită cu cel viziune din care îndrăznesc să importe fragmente literale; este posibil să recunoască în munca lor a voinţă ironică, mai ales când se confruntă cu tema reprezentării lui obiecte Din acest motiv nu are prea mult suport teoretic și trebuie să se refere la o lucrare a lui Cy Twombly a apărut în la "L'educazione moderna": Twombly a susținut că în pictură Câteva judecăți nemiloase despre Afro Basaldella ("fumista, adică vânzător de fum"; "Afro-Boldini"; "cel astut" Levantinism of Afro") va fi exprimat de Arcangeli în scrisoarea către Cesare Vivaldi din aprilie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova; termenul "fabricator de sobe", asociat cu pictura afro (și de Giulio Turcato), fusese petrecut de Arcangeli în prezentarea la retrospectiva bologneză a lui Burri în octombrie (ARCANGELi TRENTO , i, p ) Intoleranța lui Arcangeli față de Afro datează din timp din lucrările sale încă figurative expuse la Premiul IV Bergamo în și la Bienala a XXIII-a de la Veneția în același an ("dacă Afro, în șapte lucrări expuse în două expoziții aproape contemporane, arată nu mai puțin de trei maniere, e fără tonul problematic al cercetării, dar cu ușurința cuiva care ia loc, de ce să nu-i spui, sincer, despre cameleon?", ARCANGELi , p ); ea s-a exprimat apoi fără ezitare cu ocazia Bienalei de Veneția în , când Afro a câștigat primul premiu de pictură pentru un artist italian ("pictura lui, evazivă între figurație și non-figurație, elegant literar, se zboară, face aluzie și tot "para", "sub" și așa mai departe Acolo ne angajează și ne mișcă prea puțin, din buzunarul său ciudat de spațiu cultural obținut la marginea faptelor luate de bun în civilizaţia figurativă occidentală", ARCANGELi a, p ) Scrisoare de la Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, noiembrie , Fondo Arcangeli, Biblioteca dell'Archiginnasio, Bologna Vivaldi anticipat in queste righe l'opinione sulla crisi dell'informel che avrebbe rappresentato, in termini non differenti, în ViVALDi e, p : "Într-un moment în care, din toate părțile, suntem martori transformarea stilurilor în procedee comerciale, "informal" în sine și, odată cu acesta, riscurile "Action Painting" să se îndrepte rapid către "kitsch" și se află în prezent în stadiul academicismului, al falsei avangarde A remarcat acest lucru însuși Tapie, care face apel, în prezentarea unei expoziții a pictorului Serpan, la "conștiință" cu cuvinte care cu siguranță nu suna nou în Italia" Con notevole tempismo Vivaldi face referire în scrisoarea către Arcangeli la textul introductiv scris de Michel Tapie pentru expoziție expoziție personală a lui Jaroslav Serpan la Galerie Stadler din Paris, deschisă la sfârșitul lunii octombrie (TAPie ); Wols, Fautrier iar Dubuffet se impusese, în paginile lui Arcangeli între și , ca cele mai înalte exemple de modernitate (ARCANGELi ; ARCANGELi c) PORTER ; ROSENBLUM ; RAUSCHENBERG ViVALDi b Flavio Fergonzi Studii de Memofonte "actul și formarea imaginii, acțiunea necesară a devenirii ei, împingerea directă e indirect dus la exasperare în actul acut al inventării" Suntem în februarie : numele lui Rauschenberg și Johns intră pentru prima dată, cu această pagină a lui Vivaldi, în discuția critică italiană Îl intră printr-o temă passe-partout, cel al "timpului", cruce și desfătare a deceniului care este pe cale să se închidă, cel puțin pt când informalul a adus în prim plan binomul timp-acţiune în pictură o tema, acesta din urmă, nu deosebit de drag lui Arcangeli: care nu era înclinat să se întrebe timpul de execuție a imaginii și a dat prioritate timpului interior al artistului în relația sa cu timpul natural, succesiunea lunilor și anotimpurilor Vivaldi are în asta simt pe Arcangeli un avantaj care nu este doar generational A intelege ceva a evoluției celei mai recente picturi americane Roma și un observator mai bun decât Bologna La numere de "Art News", atent studiate de Arcangeli , la verificările sale asupra originalelor posibil la Bienala de la Veneția sau la expoziția milaneză din despre pictura modernă Americana , un climat mult mai vital a fost adăugat Romei între și Erau de ajuns oportunități oferite de Galleria La Tartaruga: Rothko și Klines achiziționate de Giorgio Franchetti sunt expuse de mai multe ori și cu combinații imprevizibile (una, memorabilă, în cu Burri ); Twombly este propus singur , sau cu Novelli și Perilli, sau alături de artişti expresionişti abstracti cu adăugarea lui Scarpitta în ; in acelasi an sunt foile lui Robert Rauschenberg expuse Neînțelegeri și suspiciuni Capitala si provincia Vivaldi, am văzut, la sfârșitul anilor cincizeci arată suspicios ambiguitatea poziţiei critice a celor care, ca şi Arcangeli, apreciază schimbarea din postcubismul informal al pictorilor din generația mijlocie: Morlotti și pentru el exemplul mai elocvent Chiar și Arcangeli, în aceiași ani, a văzut capcane și pericole aproape peste tot El le vede în deținerea încăpățânată, în ceea ce privește succesul critic și comercial, a unui "abstract-beton" care suspectează că ar putea fi facilitată, poate indirect, de propunerea critică a lui Vivaldi de a "noua figurație": și luxoasa carte mare dedicată de Lionello Venturi în către pictorii italieni de astăzi (unde în urma lui Afro, Birolli, Corpora, Santomaso Mafai, Pirandello și Scialoja au fost subsumate în mod casual) și recenzia pozitiv dedicat lui de însuși Vivaldi la "Tempo presente" în februarie (rezumatul- betonul rămâne, după Vivaldi, adevăratul "termen de comparaţie" al picturii postbelice) într-un articol rezumat publicat de Vivaldi în aceeași lună în "Art et Architecture" e dedicată stării celei mai moderne picturi italiene (foarte dezechilibrate în favoarea tinerilor Romani cu includerea aproape provocatoare a unui tablou de Mattia Moreni) Arcangeli deve TWOMBLY ; traducerea italiană a lui Vivaldi pare a fi orientată către teza scriitorului cu privire la scrisoare a originalului englezesc de Twombly ("în pictură este formarea imaginii; acțiunea compulsivă a devenirii; presiunile directe si indirecte aduse la un punct culminant in actul acut de formare") Am incercat sa detaliez i timpuri și metode ale abordării lui Vivaldi față de neo-dada americană în FERGONZi , pp - , - ROVA Ti NOUA PICTURA AMERICANĂ UNTURI CONSAGRA DE KOONiNG MATTA ROTHKO CY TWOMBLY ; CY TWOMBLY KLiNE ROTHKO SCARPiTTA TWOMBLY ; NOVELLI PERiLLI TWOMBLY SCARPITTA VANDERCAM RAUSCHENBERG VENTURI ; volumul este anunțat de mai multe ori în "Tempo presente" În recenzia lui Vivaldi (ViVALDi c) experiența abstractului-concret este de facto considerată învechită, dar formularea este justificată critica cărții lui Venturi: cine a susținut că pictura de acum fără formă a lui Turcato, Vedova și Scialoja s-a sprijinit pe structuri abstracte care coborau din anotimpul abstractului-concret O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte citind cu adevărat în ciuda celebrării funcției istorice a abstract-concretului pentru "immensul său travail de nettoyage culturel": o mișcare care, potrivit lui Vivaldi, a șters provincialismul și reziduurile secolului al XIX-lea și a permis nașterea unui climat liber cercetare Dar Arcangeli vede și capcane printre cei care, susținători ai artei informale, invocă a angajamentul social reînnoit al artistului: de parcă inima angajamentului artistului ar trebui să fie trece de la tablou la actiunea pe care, prin tablou, artistul o exercita asupra societatii Pentru aceasta simte nevoia să răspundă scrisului foarte tânărului Enrico Crispolti, clasa , lucru pe care îl negase din paginile unei reviste de galerie, "Notizie Arti Figurative" caracterul romantic și individualist predominant la informal: Crispolti credea că pictura o pictură informală a fost mai presus de toate, pentru artist, o operațiune de "verificare a [lui] propriu funcţionalitatea socială" Răspunsul lui Arcangeli a fost clar, formulat, cred, tot pe baza experienţei sale ca profesor de Istoria Artei în licee : legătura dintre artă şi societate trebuie căutat în amonte de lucrare, încercând să "extindem în mod rezonabil, dacă este posibil, cantitatea de "minorități" și să intensifice calitatea acestora" În discuția cu Vivaldi încerc aici să reconstruiesc poziția care Arcangeli exprimă atât de clar în replica lui Crispolți și nu un detaliu Acolo Critica de artă italiană începe de fapt să citească informalul ca pe o poetică a participarea istorică și socială în prezent: contribuțiile lui Crispolți însuși, ale lui Argan, ale Renato Barilli, de Maurizio Calvesi în numărul din iunie al revistei "il Verri" dedicat Informalul va merge totul în această direcție, cu diferite nuanțe Și, deși exprimat în moduri mai mult sau mai putin explicite, se pare necesar tuturor celor care scriu o forma de comunicare vizuală modernă bazată pe noi "imagini" cel mai clar și Vivaldi, al cărui mai puțin funcția socială (dar foarte mult cea comunicativă) a imaginii interesează: ea vine pe al doilea el din informal o cercetare care merge în direcția "aproximativ neo-geometrică, nu imună prin afinitate cu neo-dadaismul, pe care am fi tentați să-l definim drept neo-metafizică", a cărui reprezentanţi sunt "noi veniţi Schifano, Kounellis şi Festa" Cartea pe care Arcangeli știe că o poate juca, la sfârșitul anilor cincizeci, este aceasta arenă a criticilor mai tineri și nu atât sprijinul militant oferit celui mai recent naturalism al Zona Po Valley: care este apreciată doar de un mic cerc de pasionați și niciodată stabilit pe scena internationala și mai degrabă simțind, mai întâi în Italia, măreția de Alberto Burri De ce Burri, marginalizat în sistemul artistic italian cel puțin până Cvadriena din , pentru criticii italieni el devine artistul pe care să verifice moșia ViVALDi e, p CRiSPOLTi b, p ; textul i-a fost adresat lui Arcangeli ("și pe aceasta [responsabilitatea socială a artistului] că Cred că este necesar să ne amintim avertismentul chiar și al celor mai buni prieteni ai noștri") După diverse misiuni de predare la Liceo Minghetti din Bologna (din anul școlar - până în acel - ) Arcangeli a obţinut în iulie calificarea de a preda Istoria Artei în "orice gimnaziu"; abia în decembrie a fost numit în această funcție și în martie repartizat la Liceo Massimo D'Azeglio din Torino predarea lui la Torino a fost întreruptă de două concedii extraordinare din "motive de studiu și familie" în anii școlari - și - (a fost, între timp, asistent responsabil de Istorie de Artă la Universitatea din Bologna) a predat apoi în anii școlari - și - la Liceo Romagnosi din Parma: după primul an de predare neîntreruptă a obținut și aici, din octombrie până Septembrie , concediu extraordinar "din motive de sănătate" În scrisoarea către Vivaldi din aprilie , a în urma comunicării de a nu se putea combina angajamentul de profesor titular al liceelor și numirea de conducerea Galleriei d'Arte Moderna din Bologna (obținută începând cu august ), Arcangeli s-a plâns că "M-au forțat să părăsesc un loc în liceu unde să pot lucra modest în regiunea mea de semănat cultural, de care eram pasionat") ARCANGELi c, p Mai ales CRiSPOLTi , dar şi ARGAN ; BARiLLi ; VITEISi b Rămâne foarte izolat, în această dezbatere, interpretarea informalului ca "naturalism modern" de către ARCANGELi ViVALDi a, p Flavio Fergonzi Studii de Memofonte a lecturilor respective ale informalului Iar pentru pictori, mai ales cei romani, este reprezentativ un termen inevitabil de comparație: pentru elocvența severă a picturilor sale și pentru experimentarea materială subordonată întotdeauna unui control riguros al gramaticii plan pictural textul pe care Arcangeli îl publică în octombrie ca introducere la o bogată expoziţie de Lucrările lui Burri la Galleria La Loggia din Bologna trebuie să-i fi uimit, și nu puțin, pe cei care au retrogradat critic fata de rolul de sustinator al maestrilor locali, prea dominat de umbra greoaie a Roberto Longhi și aversiunile sale anti-Picassian și anti-abstracte Scrisul despre Burri insistă pe o temă de o acuitate remarcabilă și cu totul nouă în comparație cu literatura critică (chiar international) asupra artistului pana la acea data Nu există, potrivit lui Arcangeli, "nici un antecedent" pentru opera lui Burri care poate fi urmărită până la tradiția modernistă recentă: dialectica care produce, în Sacchi al său, "posibilități incredibile de grație", nu se găsește în poveste de zeci de ani a colajului Exercițiul de cercetare a precedentelor internaționale de prim Novecento pentru cei mai buni artiști italieni din a doua jumătate a secolului XX (o practică obsesivă în Critica italiană a artei moderne, simptom al unui provincialism cultural evident) tăcută cu o luciditate și un curaj care sunt și astăzi admirate referinta mai mare decât Burri și în schimb pentru Arcangeli dialogul pe care pictorul îl stabilește cu peisajul și cel pictura din secolul al XIV-lea a unei "Umbrie îndepărtate" Aici atingem un punct decisiv: identitatea locală acţionează, în gândirea lui Arcangeli, ca o contra-otrăvire împotriva confuziei internaţionaliste e aplatizarea valorilor Romei unde operează Burri Scriind despre Leoncillo Leonardi, în o prezentare din , ar fi clarificat bine conceptul, vorbind de Provincia Umbria înțeleasă nu ca un folclor local, ci ca o zonă cu valoare umană și astăzi în vigoare împotriva dubiilor, totuși, a persistenței artistice naționale și capabil să se potrivească, cu cea mai autentică tensiune, cu presiunea potrivită pentru cei care nu vor fi niciodată apatrizi, intru zona dialectică a valorilor universale de astăzi tema opoziției dintre capitală și provincie (pe care Vivaldi o va interpreta, banalizând-o, în opoziţia dintre internaţionalism şi localism) devine centrală în discuție epistolară cu Vivaldi deja în prima scrisoare Astfel Arhangheli: în orice caz, cel puțin în ceea ce privește Roma, sunt o capitală proastă (dar care este bună? Poate New York), pentru provincie, așa cum am încercat să repet mai deschis în prezentare lui Leoncillo Mă tem că Burri, Leoncillo și acei patru băieți umbrii sunt cei mai mulți "adevărat" la Roma și un italian arat (în sensul provincial, nu național al termenului) dei problemele de azi; implicit, poate, dar adevărat În textele lui Enrico Crispolti din până în (acum colectate în CRiSPOLTi , pp - ), de Maurizio Calvesi (CALVESi ), de Giulio Carlo Argan (ARGAN ), de Giuseppe Marchiori (MARCHIORi-DRUDi GAMBiLLO) ) ARCANGELi b, p ARCANGELi b, p ARCANGELi a, pp - Scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, [Bologna] noiembrie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova Pe lângă paginile de galerie menționate mai sus dedicate lui Burri ea Leoncillo Arcangeli se referă aici la cei cinci (și nu patru) pictori din Spoleto (Giuseppe De Gregorio, Filippo Marignoli, Giannetto Orsini, Piero Raspi, Bruno Toscano) prezentate de acesta într-o expoziție la Galleria il Fiore din Florența în martie-aprilie : în textul introductiv la expoziție, Arcangeli subliniase modul în care desenau comun a fost trecerea cu succes de la un "post-cubism semi-abstract" la o "pictură non-formală" mai recentă a zonei romantic şi neo-naturalist" (ARCANGELi a, pp - ) Termenul "arătură" se aliniază, în lexic arhanghelian, altora preluat din limba taraneasca ("recolta", "recolta") obisnuita "pe gura si in condeiul Morlotti când a vorbit despre opera sa", după cum s-a remarcat acut în analiza scrisorilor dintre Ennio Morlotti şi Francesco Arcangeli în FERRETTi , pp - O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte Răspunsul lui Vivaldi în apărarea Romei și a pictorilor romani fusese generic ("Non disprețuiesc provincia Cred într-o Roma italiană și într-un anumit sens provincială, dar ce ajunge la un discurs autonom"), cu invitația de a "veni și vezi [ ] un oraș al tinerilor pictori în plină desfășurare" Dar merită să citești câteva rânduri din următoarea scrisoare a lui Arcangeli ( ianuarie ) pe aceeași temă pentru a înțelege cât de europeană era dimensiunea sa regional Ideea unui Milano modern își face loc în interiorul lui (expozițiile Milanul lui Longhi a Palatul Regal; de galerii atente, ca în cazul Galleria del Milione, la un arc larg de propuneri, cu cei mai buni artiști ai celui mai recent naturalism în prim plan; de un vioi colecție privată; a unei Galerii Civice de Artă Modernă capabilă de achiziții direcționate) din contrast cu lenea romană: Abia am început, știu, și s-ar putea să nu reușesc niciodată; dar știu că am lucrat, cu anumite eseuri ale mele, din încoace, la o cultură a Europei de mijloc; nu italian, pentru că sunt din Italia Nu-mi pasă foarte mult, dacă Italia trebuie să mă împiedice să trăiesc și încearcă să sufoce ideile umane, care, poate incomplet, dar încă nu complet mort, funcționează în capul meu [ ] Vezi, Bologna, de exemplu, scapă cu mare dificultate de vechile condiții papal Vreau să te întorci cât pot de mult, oraș din Nord, pentru că obiceiurile mele tatăl și mama au învățat, erau cei de muncă cinstită, că Roma este capitala îi împiedică pe italieni Prietenii tăi nu sunt de ajuns, relațiile tale cu America și nu știu ce altceva ce, pentru a face din ea un capital bun Te descurci foarte bine să ai entuziasm, să te enervezi pentru lucruri a ta; este singurul mod de a lucra, iar unele fructe vor avea neapărat Dar în ceea ce privește faptul că facem trebuie să aibă încredere în Roma, uită-o Milano, dragă Vivaldi, cu toate marile sale defecte, este singurul oraș serios din Italia, singurul oraș fără supraestimează-l, Central European, singurul care are piață, care întreține instituții, cumpără tablouri cu banii lui Din păcate, vina lui (dar și retorica intelectualilor Italienii, care preferă poduri iluzorii cu America sau Rusia uneia mai modeste adevăr) nu are un nivel critic comparabil cu puterea lui Prin urmare, aprob până la un anumit punct Îți semnez anti-lombardismul, așa cum vei aproba până la un anumit punct, într-adevăr vei dezaproba, antiromanismul meu Dar până acum cuvântul "italian" pe care îl spui despre Roma începe să eșueze înțelegeți-l mai mult, pentru că aș spune că este "totul de re-demonstrat" Din fericire sau nu, lumea acum funcționează la scară largă: de aici pașii "provincie-Europa" sau "provinție-lume" Western" încep să-și recapete sensul fără un pericol atât de grav de "supra-țară" Vivaldi trebuie să se fi oprit cu o privire neplăcută pe aceste rânduri Acolo răspunsul care alege nu este privat, ci public și inexplicabil de agresiv: pare, fierbinte după citirea acestei scrisori, în februarie la introducerea unei expoziţii colective în La Tartaruga unde ii reuneste pentru prima data pe pictorii cu care se angajeaza in a lui acțiune critică (Scarpitta, Novelli, Perilli) și altele precum Mimmo Rotella, Carla Accardi, Gino Marotta, care va intra în curând în gama sa de interese Totul pare să vrea să lovească idiosincraziile lui Arcangeli: Afro plasat împreună cu Burri printre curățătorii din Roma din "fiecare pădure" naturalistă; recunoaşterea activităţii lui Lionello Venturi, "critic curajos şi acută"; depășirea informalului în numele "amintiri, cunoștințe, vise" (deci, imagini) recuperate ca după un naufragiu; intuiția, precisă și ingenioasă, că direcția de luat va fi "un obiect construit și în același timp "natural", un tablou" Initierea textului, pt pe care un artist revoluționar ca Piero Manzoni , e Scrisoare de la Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, noiembrie , Fondo Arcangeli, Biblioteca al Archiginnasio, Bologna O apărare fermă a lumii artistice romane și a politicii expoziționale a Galeriei Nazionale d'Arte Moderna fusese deja exprimată de scriitor în ViVALDi c Scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, Bologna, ianuarie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundația Mario Novaro, Genova ViVALDi a Scrisoare a lui Piero Manzoni către Cesare Vivaldi din aprilie , cit în CiNELLi , p Flavio Fergonzi nouăzeci și doi Studii de Memofonte un atac direct (și nu puțin grosolan) asupra axei provinciei Po Valley-America de A situație nu improbabil: Apreciem provincia ca producător de cotechini și zamponi, capitoni, caciocavalli și mozzarella, o lăudăm, o respectăm și o iubim ca un rezervor natural al țării, cum ar fi "crescător" de material uman pentru folosirea și consumul marilor orașe (noi toți aici la Roma venim mai mult sau mai puţin dintr-o provincie şi de cel puţin douăzeci de ani Roma însăşi este "province"), dar nu putem accepta pretenția unei provincii "producatoare de cultură" cel au fost observate rezultate ale unei afirmații similare: sosurile mefistofele de Dubuffet și sorbetul de smântână și Zahărul și căpșunile lui Fautrier, traduse în diferitele dialecte ale peninsulei, sunt transformate în omlete plin de untură și picurând cu ulei, materialul prețios înecat în orezul cețos, a găsit noroiul din Carcano, iarba putrezită din Tranquillo Cremona, bitumul din Sironi și del "nouă sute" Vivaldi identifică calea de evadare a artei italiene din axa Roma-New York provincialismul care o asuprește Dar aici este cea mai relevantă știre dialogul cu artiștii În opinia sa, americanii nu ar trebui să se uite în continuare la Pollock, în acea direcție retrospectiva din la Galeria Națională de Artă Modernă din Roma urmărise Acționează în gândul lui Vivaldi dialogul strâns cu Toti Scialoja: care era în Statele Unite în ; publică pagini intense de jurnal despre "Experiența modernă", "Tempo presente" și "Appia Antica"; și, de asemenea, datorită partenerului său vorbitor de engleză Gabriella Drudi, cu diverse lecturi, împrumută atenție de primă mână pentru publicațiile de artă americane La începutul anului , trasând bilanţul picturii de avangardă din Italia într-un articol pentru "Aujourd'hui" cui am menționat deja, Vivaldi o spune clar: Scialoja nu este doar puntea de contact între generația mijlocie și cea mai tânără, cea a lui Novelli sau Perilli sau Scarpitta; și, mai degrabă, adevărul conducător al acestuia din urmă Tocmai în Scialoja începe să aibă clar ce să facă cu lecția al expresionismului abstract: el este primul, în Italia, care a înțeles implicațiile unui articol Seminalul lui Allan Kaprow The Legacy of Jackson Pollock, lansat în numărul din octombrie de "Art News" La doi ani de la moartea pictorului american, Kaprow citise în a lui operează o deschidere către lumea extra-picturală capabilă să depășească însăși limitele picturii A pagina din jurnalul lui Scialoja din octombrie și o mărturie efectivă a acestui inedit caută "participare": Action painting: nu înseamnă a acționa pe pânză, împotriva pânzei; ci să acţioneze din pânză, prin pânză și dincolo de ea, de partea noastră Sărind prin viață Participarea activă în țesătura gândirea zilnică, la explorarea continuă a lumii; fără gesticulații în fața oglinzii, într-un gimnaziu privat-monumental Chiar și picturile de amprentă, lansate de Scialoja în , sunt văzute de el ca fiind depășirea definitivă a întâlnirii dintre artist și material (culoarea, pânza) eu sunt indicarea contrariului său, o "incomunicabilitate absolută": există, susține Scialoja, "doar actul, identic cu sine, care se repetă, și este valabil pentru ciocnirea sa pură, renașterea sa pură" ViVALDi a ViVALDi e, p KAPOW , în special p : "Pollock, așa cum îl văd, ne-a lăsat în punctul în care trebuie să devenim preocupați și chiar orbiți de spațiul și obiectele vieții noastre de zi cu zi, fie corpurile, hainele, camere, sau, dacă este nevoie, vazea străzii patruzeci și doi Nu sunt mulțumit de sugestia prin vopsea a noastră alte simțuri, vom folosi substanțele specifice oftat, sunet, mișcări, oameni, mirosuri, atingere" Scialoja , p Această pagină a Giornale di pittura nu a fost publicată într-un periodic înainte de din acesta, pp - pasajul fusese deja publicat în SCiALOJA , p O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte În aprilie , într-o scrisoare din New York scrisă lui Cesare Vivaldi, Scialoja ar fi completat cercul cu o evaluare entuziastă a picturilor combinate ale lui Robert Rauschenberg: "Imaginea este complet omogenă și amestecată ca și cum ar fi resturi a unui potop" Cel al operei artistice moderne ca recompunere de resturi ulterior o catastrofă și o imagine pe care Vivaldi o derivă semnificativ de la Scialoja în introducere la numărul unic Crack în același : "a scăpat de nenumărate epave, aici că cu răbdare, fără grabă și fără griji, calculăm, inventăm și să inventăm" În cel mai recent număr al Modern Experience, lansat în martie , Vivaldi avea pe de altă parte a lămurit ce înțelegea prin "noua figurație" a tinerilor pictori romani A fost "recuperarea imaginii într-o artă de dimensiune umană eminamente "comunicativă"": Dewey care prezidează ideologic o parte din opera lui Pollock cedează în a noastră caz, la învățăturile foarte europene (nu prin simpla coincidență majoritatea tinerilor care sunt de origine marxist): este o chestiune de a înțelege lumea pentru a contribui, fiecare în felul lui, să-l schimbe, chiar în inima și în creierul omului Și este important și, poate, determinând, faptul că acest lucru se poate întâmpla, astăzi, "în bucurie" cu mijloace (dincolo de Burri!) care nu se mai văzuse din epoca dada, îmbogățind vesel tabloul cu toate acestea care este "antipictorial" momentul, pentru noi, este prielnic O izbucnire și o înstrăinare În octombrie Vivaldi a început să colaboreze permanent pe pagina culturală a a Săptămânalul roman, "Italia Mâine", al acelei zone laic-socialiste pe care am văzut-o acolo punct de referinţă: scriu în ea Antonio Giolitti, Aldo Capitini, Mario Socrate şi Italo Calvino Semnătura lui Vivaldi va apărea în aproape fiecare număr până în martie Aceste texte sunt de asemenea citit de Arhangheli cu o atenție deosebită; dar, spre deosebire de cele de pe "Corespondente Socialist", pe care l-a judecat foarte sever Aproape întotdeauna impregnat cu un spirit polemic bun venit într-un catarg pe care și-l dorea rival pentru agresivitate militantă cu "L'Espresso", articolele lui Vivaldi însoțesc din punct de vedere analitic evenimentele din scena artei romane din acea sclipire de luni Uneori ele conţin informaţii fundamentale pentru actualizarea internaţională a artei moderne Italiană: într-un interviu cu Willem de Kooning ( noiembrie ) citim două declarații inedite ale artistului ; pagina dedicată mișcării neo-dada americane ( ianuarie ) aliniază reproduceri ale Monogramei lui Robert Rauschenberg și o serie de combină-picturi fotografiate în studioul său care sunt făcute accesibile pentru prima dată în Italia Extrasul scrisorii este publicat în CiNELLi , p ViVALDi f, p ViVALDi d, p În săptămânalul, deținut de Ugo Pirrone (care era și directorul acestuia) și al cărui redactor era Gianni Rocca șeful, părerile și nedumeririle lui italo Calvino (pe linie editorială) din două scrisori sunt semnificative din octombrie și noiembrie lui Mario Socrate și Romano Bilenchi (CALViNO BARANELLi , p - , ) Împotriva secretarului Cvadrialei de la Roma Fortunato Bellonzi și a comisiei de invitații formate de acesta care ar fi dus la alegeri tradiționaliste și familiste (ViVALDi f și g); împotriva tăierii prea incluzive a expoziției Douăzeci și cinci de ani de pictură americană de la Galeria Națională de Artă Modernă (ViVALDi e) ViVALDi h textul din ViVALDi a îl actualizează și îl extinde pe cel publicat cu câteva luni mai devreme în "Tempo presente" (ViVALDi b): cele două fotografii însoțitoare reprezentând Robert Rauschenberg în studio includ o fotografie de Monogram ( - ) dintr-un unghi lateral (deci diferit de cel din față deja publicat în Flavio Fergonzi Studii de Memofonte linia de credit ținută mereu deschisă de Vivaldi față de Lionello îl enervează pe Arcangeli Venturi și artiștii care făcuseră parte din grupul "Opt pictori" (cu articole- interviu pe Giuseppe Santomaso și Antonio Corpora ) acum că se deschid spre a informal un pic la modă Chiar și una dintre declarațiile lui de Kooning trebuia i se par lui Arcangeli o trădare a poziţiilor anterioare ale pictorului american, mai ales când artista a vorbit despre proiectul unei noi măsurări cu "realitatea existențială a obiectului" şi nevoia de a reprezenta o "lumină obiectivată" Şi uneori pare tocmai că Vivaldi caută o confruntare deschisă cu Arcangeli Nu mai sunt picturile figurative ale lui Mario Mafai sunt, de exemplu, obiectul unei polemici îndreptate împotriva pasiunii Arhanghelului pentru regretatul Monet: Vedem deja o parte dintre critici intenționați să se uite, nu dezinteresat, la noile lucrări ale lui Mafai într-o cheie monetară Că poate apărea și o neînțelegere în acest sens și suficient plauzibil, din moment ce tentația de a plasa în filă încurcăturile de culoare mafaescă "impresionist abstract", și astfel introducerea lor clandestină înapoi în informal-naturalism poate fi irezistibil pentru cei care se limitează la suprafață, la primele apariții de fapt bile de Nuferi, reflexele apei, algelor și ierbii ale regretatului Monet, "naturalistul" scufundându-se într-un realitatea existențială și lucrul cel mai îndepărtat de Mafai de azi Dar, mai presus de toate, unul dintre articolele dedicate de Vivaldi cvadrialei romane deschise în decembrie să-l jignească pe Arcangeli: pentru uşurarea arătată de scriitorul în faţa lui a sfârșitului unuia dintre "cele mai flamboyante și dictatoriale fenomene ale acestor ani [ ], desigur informel de timbru Po"; pentru atașarea la tablouri a unui pictor urmată cu detaliu atenție și afecțiune de la Arcangeli, Sergio Romiti (sunt, pentru Vivaldi, "nouă pânze mici care sunt dulciuri rosolio, ușor învechite"); și, mai ales, pentru subestimarea mailing-urilor Morlotti, pictor descris de Vivaldi ca având "talent pictural foarte mediocru" Nu a fost păstrat în lucrările Vivaldi ale Fundației Mario Novaro din Genova Scrisoarea lui Arcangeli care conține reacția imediată la aceste judecăți aspre: Vivaldi o primește (lo știm din răspunsul său) într-un moment dificil, tocmai când tocmai și-a dat demisia "Italia de mâine" pentru contraste cu conducerea și începe să înțeleagă, după infatuarea inițială, cum domeniul de acțiune al criticului de artă modernă este plin de capcane: Sunt într-o criză gravă Cred că nu mă voi mai preocupa de artă: am avut prea multe amărăciuni și pictori toate sunt fiare nemeritatoare pe care le risipim noi înșine în adâncul sufletului se descoperă că a fost Septembrie din "Azimuth") și mai ales Pat ( ), interviu ( ), Fără titlu (Bărbat cu pantofi albi) ( ) și Odalisc ( - ) ViVALDi j și d: flatul care stă la baza acestor articole-interviuri și remarcat de Arcangeli în scrisoarea către Cesare Vivaldi din aprilie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova: "Spune orice vrei, dar când Corpora protestează împotriva academiei și Santomaso declară că cel mai mare pericol ale momentului și alexandrinismul, și susțineți aceste interviuri, unde, poate de bună-credință, acestea sunt prea cunoscute pictorii denunta cu nebunie viciile cu care sunt profund impregnati, vei fi obligat sa admiti ca exista rămâne rău" "Nu îmi pasă - ne-a spus - de simbolistica obiectului, nu mă interesează forma lui, ci doar a realităţii sale existenţiale Nu îmi pasă de lumină ca atare, ci de lumina de pe obiect, de lumină "obiectivizat" A vorbi sau nu despre abstractionism este absurd, deoarece nu se poate gândi la "figurare" în sensul tradițional Aici, la Roma, am început să fac desene și "guașe" în pregătirea pentru noi picturi în care aș dori a fost "totul": realitate naturală și gest abstract, simțurile mele umane și gândurile mele Nu vreau să fiu interesat a unei singure probleme bine definite, cum a făcut Pollock sau cum o face Scialoja, dar a tuturor problemelor; este asta chiar dacă sunt în contradicție și că din ele pot apărea și erori Poate că realitatea nu este plină de contradicţii şi erori?" (ViVALDi h) ViVALDi i ViVALDi b O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte poate partizan și nedrept pentru oamenii care doresc întotdeauna să se vândă primului ofertant Și îți voi spune asta mai rău decât pictorii sunt anumiţi pseudo-negustori Răspunsul lung al lui Francesco Arcangeli la această ultimă scrisoare a lui Vivaldi rezumă e ridică efectiv termenii întregii discuții: și în același timp o priză și a s-a distanţat hotărât de poziţiile prietenei ei alături de controversa obişnuită antiromană, reaprinsă de apariția coevală pe ecranele La dolce vita di Federico Fellini , Arcangeli se confruntă direct cu Vivaldi cu unele probleme importante Prima si cea a actiunii ultimului naturalism padanesc asupra picturii italiene a cincizeci Niciodată în paginile sale publice Arcangeli nu făcuse o evaluare istorică cu o astfel de claritate peremptorie: Luați de exemplu propoziția dvs din ianuarie trecut, pe care Quadriennale a marcat "sfârșitul două dintre cele mai izbitoare și dictatoriale fenomene ale acestor ani, "betonul abstract" și cu siguranță leneș "informel" cu ștampila Po" Am scris alături cu creion "porc urât" și mi se pare că, scriind asa ai meritat Vrei să-ți explic de ce, scriind așa, ai fost, mai mult sau mai puțin în mod conștient, un porc adevărat? Pentru că, critic, "informalul" are ștampila padană, sau mai bine zis "Ultimul naturalism" a fost, la început, atât de puțin leneș, încât a fost hotărât suferit și la Roma, cel puțin de către Mafai și Corpora direct, și indirect influențat pe mulți mișcări și ale celorlalți (cu excepția lui Burri) Timp de doi ani, "peisajele" s-au adunat pe tot parcursul Pictura italiană, și au fost anii din ' până în ' , în care tema peisajului nu a cruțat nimeni, și nici măcar Burri (îmi amintesc bine "adevărata Umbria" din ' ), și această mișcare care ai numit necinstit "dictatorial" a luat nastere mai intai din miscarea spontana a Morlotti di Moreni di Mandelli di Vacchi etc , apoi din înregistrarea unui critic ca mine care nu are alianțe sau relații reale [ ] Desigur, la Roma Venturi a început să scrie asta Mafai era "abstract" când era doar "ultimul naturalist", și așa, cu viclenie nedemn de candoarea lui lăudată, i-a pus pe el și pe Pirandello în fruntea celor unsprezece pictori, pretinzând că acesta din urmă nu aveau nimic de-a face cu "ultimul naturalism" şi cu ce pentru "ultimul naturalismul" a fost introdus în Italia cei Morlottis din Quadriennale din ' -' au fost crucial pentru el, tu la Roma nu vei spune niciodată asta, pentru că nu e convenabil să spui asta, ne cu atât mai puțin Venturi putea să spună așa; dar am înregistrări directe despre ceea ce au fost cei nouă Mafai acea expoziție, despre ce au fost cei Morlotti, despre cât de mult i-a plăcut Morlotti lui Mafai Etapele a salvarii din acea autorepetare mai mult sau mai putin rafinata la care Mafai a fost redus in ' a fost Morlotti, apoi Monet, apoi, ca un şoc mai puternic traumatizant, expoziţia de Pollock Dacă nu este "impresionism abstract", "informal-naturalism", cel al actualului Mafai Scrisoare de la Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, aprilie , Fondo Arcangeli, Biblioteca al Archiginnasio, Bologna; motivele abandonării săptămânalului sunt explicate în aceeași scrisoare: "Da â€˜italia mâine sunt plecat, dacă vrei să știi pentru că am refuzat să scriu un articol despre Amerigo Tot cine e acolo conducerea a cerut să scriu care, dacă îmi permiteți, nu poate decât să se întoarcă la onoarea mea" Scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, Bologna, aprilie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundația Mario Novaro, Genova: "Vă puteți crede că judecata mea despre Roma ca loc moral, civil, social și puneți câte doriți, cum ar fi "capitala" Italiei într-un singur cuvânt și înainte de "Dolce Vita"; care apropo și, la mine aviz modest, un cadou chiar prea frumos, dat de un Romagnolo din generația mea, Urbei Roma și a toaletă, după părerea mea, iar cei care trebuie să stea acolo toată ziua nu pot fi siguri că nu "se duc la rahat", ca spune el vulgar oricum nu cred ca toata lumea merge acolo si imi doresc sincer sa nu mergi, asa cum cred eu că nu ai mers atât de departe și că vei găsi în temperamentul tău supărător puterea de a nu merge Dar trebuie să, dragă Vivaldi, că nu ești optimist cu privire la acest oraș și că înțelegi golul lui profund și realitatea inconsecvență și "comodificare" obiectivă" Judecata entuziastă a lui Arcangeli asupra filmului lui Federico Fellini, a apărut pe ecranele italiene la începutul lunii februarie și imediat în centrul unui zgomotos succes de scandal, a fost exprimată public în ARCANGELi b, pp , : "Arta cinematografiei o oferise rareori pe a mea receptivitate ceva de genul [ ] Moralitatea profundă, neexhibată, a acelui mare "ochi" intelegere' in care camera se transforma in mainile lui si pentru mine indiscutabil, si as spune implicit si evident; și pare prea bine să sperăm că tăcerea intenționată a publicului înseamnă ceva, a principiul reamintirii, un timp cu adevărat scăzut din distragerile nesăbuite care, în proporție până acum degradante, ele absorb inimile majorității" Flavio Fergonzi Studii de Memofonte (presupunând că nu copia pe nimeni și că unele sunt tablouri frumoase) nu știu ce tablouri atunci merită aceste titluri pe scurt, știm prea bine cum au mers anumite lucruri și există documente, dar nimeni nu are interes să o spună și, prin urmare, nu o va spune niciodată Descoperirea, la Cvadriena din - , a măreției lui Burri, și a celor, abia mai târziu, de către Pollock și Fautrier, sunt revendicați de Arhangheli cu o forță acum demisionat Iar însuşirea pe care o au acestor nume i se pare cu atât mai mult o nedreptate a făcut criticii romani: Ceea ce aș vrea să vă reamintesc este că în Italia toți acei critici majori și cunoscuți despre care vorbiți a despre Corpora (Venturi, Argan, Marchiori, Ballo, Apollonio, Ponente etc ), dacă doriți nesocotiți Morlotti și Moreni, m-au așteptat, pe Pollock, m-au așteptat pentru Fautrier, m-au așteptat, pe Burri După ce, desigur, sunt organizați, au bani, relații, călătorii cu avionul, invitații, burse dacă sunt tineri și mă omoară în liniște Dar asta nu scapă de faptul că toți ați avut Burri sub nas și de criticii italieni care se cunosc (Emilion Villa nu-l pun la categorie, fără să vreau să-i iau meritele) Am fost primul muta, imediat, de îndată ce i-am văzut pe cei nouă Burris la începutul lui ' Și după aceea, uneori doar mult mai târziu, au venit la Burri ca oile Ei bine, expoziția lui Pollock este acolo Am luat Palmina și Ponente, cartea despre Fautrier o va face Bucarelli etc etc E chiar de râs, un adevărat spectacol în orice caz, până acum m-am obișnuit să fiu considerat un reacționar și știu să fi fost, (cu siguranță nu există un mare merit dat fiind nivelul nostru scăzut, și dat fiind al meu, recunosc, cu siguranță nu este o dezvoltare timpurie) cu toate acestea, pentru Italia, sapătorul și spărgătorul de gheață pasajul cel mai greu, cu siguranță cel mai important din întreaga scrisoare și rezervat pentru noi pasiuni neo-dadaiste ale lui Vivaldi Arcangeli răspunde cu memoria întoarsă la două texte Recent în cea apărută în Almanacco literar Bompiani Vivaldi luase de la ieșire scenă a artiștilor recent plecați (Gorky, Pollock, Wols) și din involuție manierismul altora (de Kooning, Hartung, Fautrier) o condamnare la moarte a informalului, incapabil de reînnoire adevărată: manieriştii picturii de acţiune epuizează în variaţii extrem de rafinate, sau în da ostentativ puterea musculară, mari teme ale ultimilor zece ani Vitalismul dekooningian autentic are a produs involuția ilustrativă a unui Diebenkorn și îndrăzneala micuților supraoameni al testosteron ca Resnik sau Carone sau Goldberg Furia lui Pollock și lirismul limpid sunt luminat și emasculat în cocktail-urile multicolore de la Brooks, în colajele corecte și curate ale Marca- Relli, până se împrăștie în tușurile argintii ale unei Joan Mitchell [ ] cinismul, negrul disperarea lui Burri, a avut o continuare neașteptat de cochetă în foarte gustos arheologie lumească de către Tapies spanioli Umorul macabru, necrofilia lui Dubuffet sunt îndulcit în bric a brac al lui Paolozzi în cele din urmă, naufragiul Kleian din Wols a dat naștere nemernicilor nenumărate, şi ameninţă să le genereze la nesfârşit Scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, Bologna, aprilie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundația Mario Novaro, Genova Pentru cele nouă picturi de Morlotti expuse la Cvadriena de la Roma în - vezi nota Scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, Bologna, aprilie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundația Mario Novaro, Genova Arcangeli nu consideră în această scrisoare adevărate acte de critică de artă scrieri (care sunt de fapt parafraze poetice ale operelor) de Emilio Villa dedicate lui Alberto Burri, pornind de la ViLLA Descoperirea pe care Arcangeli a făcut-o lui Burri, care a avut loc în fața celor nouă lucrări expuse la Quadriennale Romana din - , ar fi rezultat pagina intensa dedicata lui in O situatie improbabila (ARCANGELi , p ) scrisă în toamna anului ; şi s-ar fi concretizat în prezentarea expoziţie personală la Bologna în toamna anului (ARCANGELi b) Pentru expoziția lui Pollock, Arcangeli face aici referire la JACKSON POLLOCK ; pentru cartea despre Fautrier la BUCARELLi ViVALDi k, pp - O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte În textul publicat în ultimul număr al "L'educazione moderna" Vivaldi avea a găsit atitudinea dintre "ironie" și "letizia" (adică un fel de veselie renunțată și dezlegat) care putea fi citit la artiștii neo-dada, americani și europeni Arcangeli, în scrisoarea din aprilie , se răzvrătește: Ce ar trebui să ne păcăm atunci de ironie, numai Dumnezeu știe Dacă tinerii americani, cine nu au mai mult combustibil decât "generația de mijloc", se întorc la o figurație veche ca Diebenkorn, sau încercați să obțineți o conștiință adultă cu ironie, nimic greșit: unde există excesul de viață, chiar și o revenire întreruptă, chiar și o ironie poate crea civilizație Dar de la noi? Ce vrei sa fii ironic, de ce vrei sa te bucuri? Mistere pe care nu le voi înțelege niciodată și poate doar scufundarea în civilizația romană foarte adâncă mi-ar lămuri Scuzați-mă că sunt ironic la rândul meu, dar cred că stăpânii noștri indiferenți nu ne cer nimic mai mult decât ironie și fericire Mie singurul "dadaist" serios și concret, precum și un adevărat pictor (chiar dacă succesul excesiv nu a giova) si tocmai cel pe care il dispretuiesti pe Romiti: care nu e deloc formalistul se spune, așa-zisul armonius, dar un adevărat ironic îngrijorat, unul care are veritici, veri dada și care chiar își mușcă unghiile și, în același timp, pictură adevărată: în Cvadriena din nouă gri și negru alb trei tablouri sunt de primă clasă, trei tablouri ale unui european foarte bun cu siguranță mai nou și mai ironic, chiar dacă mai puțin surprinzător, decât Jasper Johns (Apropo ce oare adevăratul pictor, lirica epuizată, Cy Twombly are legătură cu spiritul dada? ca un Chet Baker al picturii) Concluzia acestei lungi scrisori de la Arhangheli este amară Se atașează la foile dactilografiate o clipă din "il Resto del Carlino" cu un articol după semnătura sa axat pe libertate și pe modernitatea pictorului roman Marco Benefial, izolat de acesta în ceaunul expoziției al XVIII-lea la Roma s-a deschis în primăvara anului , și în același timp un gest provocator (calitatea în pictura trebuie să poată recunoaşte începând din cea a altor secole) şi o declaraţie de independență față de modele critice contemporane: ViVALDi d Scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, Bologna, aprilie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundația Mario Novaro, Genova Cunoașterea picturii lui Richard Diebenkorn vine la Arcangeli, cititor atent al "Art News", din CHiPP Despre calitatea picturală a lui Sergio Romiti Arcangeli a fost exprimat precoce deja în prin prezentarea lucrării sale la Strozzina (ARCANGELi TRENTO , i, pp - : "Cred în sinceritatea, în legitimitatea actului său original de pictor; există în el o alegere preventiv și tenace față de anumite subiecte, doar aparent formale, o încredere care nu face abstractie sau respirație Idealizatorul poate distruge vreodată anumite structuri, răsturna obiecte din mintea noastră și din ochii noștri [ ] Prezența vieții, asta contează; și este prezent, viața în unitatea lucidității sale mentală, în variații care ating eleganța, claritatea, melancolia și acum, mai ales în naturile moarte recent unde conduita picturală este mai încărcată și mai riscantă, vigoarea dramei Anumiți fulgi de lumină strălucesc, pe ulcioare, pe obiecte, ca niște cioburi care ies cu forța din fundalurile maro, verzi; se naște un efect animat, o reacție între impulsul voluntar și angajamentul structurii, la care se face referire, într-o metaforă minoră, dar nu nevrednic, marelui părinte Cezanne") Din cele nouă tablouri expuse de Sergio Romiti la Cvadriena Romană din - (Viii QUADRiENNALE NAZiONALE , pp - , nn - ) Arcangeli se referă în acest scrisoare către nr (Vertical Grey Composition, ), (In Space No , ) și (Composition în Grey-Scala Musicale, ), respectiv în SERGiO ROMiTi , ii, nr , , Protestul împotriva includerii lui Cy Twombly printre artiștii americani neo-dada s-a născut ca răspuns la ViVALDi k: "o anumită idee de "timp" pot fi întrezărite și în lucrările desfășurate în America de grupul neo-dadaist (Rauschenberg, Johns, Twombly), toate vizează intersecția, pe o suprafață, a diferitelor "moduri de a fi": ironie, dramă, eleganță, patos" trompetistul american de jazz Chet Baker, căruia Arcangeli îi asociază pictura lui Cy Twombly a fost printre exponenți de frunte ai nașterii cool jazz (în varianta sa mai lirică și mai intimă) și în deținuseră un turneu italian de succes care a dus la albumul Chet Baker la Milano (Jazzland OJC, ) ARCANGELi : articolul se concentrează în mare măsură pe activitatea de portretizare a lui Marco Benefial, cu o lectură îndelungată și pasionată a Portretului familiei Marefoschi în Galeria Națională de Artă Antică a Palazzo corsicani Flavio Fergonzi Studii de Memofonte Eu continui sa locuiesc in canalizare, cu cincizeci de mii de lire pe luna, ma cert violent cu parintii mei prieteni, sunt complet singur: dar, cel puțin, am binele de a participa la acest modest carnaval, și binele, chiar (va fi prezumtiv) de a avea sau de a-mi forma propriile idei, despre viață, dacă pot, și despre toate pictura occidentală din Bizanț până la aprilie , ca specialist, cu capul meu și cu ochii mei Ultima scrisoare a acestei corespondențe, răspunsul lui Vivaldi la lunga izbucnire a Arcangeli, nu adaugă prea mult la discuție: la Roma, replică Vivaldi, sunt "patru o cinci artiști serioși"; în cursul scrisorii el îi reduce la trei, "doi pictori (Scialoja și Dorazio) și un speranta (Novelli)": ele sunt, spune el, "singura mea speranta impotriva neosuprrealismului care este batand terenul de la Milano si impotriva academicismului in care se afla de ceva vreme incoace degenerând informalul" Decizia unor sejururi mai dese la Paris, după o premieră o scurtă călătorie la Paris în aprilie îl încântase cu "același aer vechi de libertate și stimul intelectual", și i-a comunicat lui Arcangeli cu o oarecare ușurare ("de când Scialoja, sătul, după ce a distrus aproximativ șaizeci de tablouri și a plecat la New York cu intenția de a rămâi acolo destul, Roma a devenit deșertul") Și transpare o supărare fără precedent pentru oraș lipsa de atenție care demonstrează colecția romană față de pictorii romani mai tineri ("il Ministrul Campilli, influențat de Crispolti și Crispolti, cumpără totul în afară de tineri Romani sau locuitori ai Romei - ca Twombly care este și un bun pictor"): semn de dezafecţiunea pe care Vivaldi începe să o manifeste faţă de acea lume a relaţiilor construite cu artiştii şi galerii din anii anteriori Nu știm dacă lipsa altor scrisori ulterioare acesteia se datorează faptelor contingent sau epuizarea argumentelor dintre cei doi Dar evoluții la începutul anilor a gândirii critice a lui Arcangeli și Vivaldi datorează nu puțin schimbului polemic de până acum reconstruit Cu siguranță nu pentru că cei doi și-au abordat opiniile, ba dimpotrivă: fiecare dintre cei doi pare să-și reconfirme cu încăpățânare pe ale lor, măsurate și puse la încercare de către comparatie cu cele ale celuilalt Citiți despre Cesare Vivaldi, la câteva luni după prezentarea lucrărilor încă suprarealist și material de Franco Angeli la Galleria La Salita în ianuarie (dominat, scrie Vivaldi, de o "nostalgie vizuală, nostalgie de forme [ ] Sunt reprezentate nu lucruri, ci lacrimile lucrurilor" ), introducerea în numărul unic Crack Documente de artă modern, publicat în iunie, impresionează destul de mult și, aceasta, prima coborâre matură în tabăra militantă a lui Vivaldi, care reunește sub o apartenență comună unui neo-dada picturile lui Piero Dorazio, Gastone Novelli, Achille Perilli, Giulio Turcato și colajele sunt europene și asamblajele lui Gino Marotta, Fabio Mauri și Mimmo Rotella În introducerea la Crack se pare că atitudinea poetului Vivaldi, privirea dezamăgită și în același timp sinceră la lumea modernă fără cedări sentimentale sau versuri ale Telefono più radio sau di Taccuino Flegreo al colecției Dialogo con l'ombra , a fost transferat pentru prima dată într-un text de critic de artă: Iubim lumea Tabla înmulțirii care este lumea Senzațiile disociate prin care tu exprimă, ca numerele în atâtea casete ireconciliabile Dizarmoniile care o fac armonioasă The peisajul prostesc al Vezuviului și mârâitul viclean și lăudăros al celor "șase sute" care se schimbă echipament pentru a face față urcușului neonul sentimental, reflectoarele consumatoare ale Colosseumului și dulcele, metal arogant rupt și însângerat după ciocnire Îl iubim pe Dracula și victima lui, The Scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, Bologna, aprilie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundația Mario Novaro, Genova Scrisoare de la Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, mai , Fondo Arcangeli, Biblioteca al Archiginnasio, Bologna ViVALDi c ViVALDi f, pp , - O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte mort și viu, diavolul și heruvimul miracolele TV sau Cinemascope, dincolo de orice prostia, ne fascinează; și astfel spectacolul unui public brutalizat de "mass-media" [ ] Sui apusuri de soare la Roma am vrea sa reparam imaginile, fragmentele care ne plac, cu "vinavil" Suprapunând picioarele Marilinei pe Porta del Popolo mereu plină de mașini grase, un băţ, un papagal umplut, o pungă de cafea Hag Alinierea lui Vivaldi cu ultima lucrare a lui Mauri a influențat cu siguranță această scriere, Novelli și Rotella; dar și, așa cum a demonstrat în mod eficient Maria Grazia Messina, cel cunoașterea textului lui Pierre Restany dedicat Nouveaux Realistes publicat la deschidere a expoziției milaneze de la Galeria Apollinaire în aprilie aceluiași : cu invitația la artiștii să experimenteze "la "passionante aventure du reel percu en soi" și nu prin prisma transcriere conceptuală sau imaginativă" Descoperirea lui Vivaldi a fost bruscă şi Crack reprezintă, pentru el, abandonarea unei critici de artă bazată mai ales pe întrebarea e interpretarea limbajelor vizuale în acest pasaj vorbește mai mult pentru el însuși decât pentru artiști implicat de el: Respingem limbajul Într-adevăr, am încetat să credem în limbaj, fără măcar trebuie să o respingi Nu credem în ordinea convențională a limbajului (sintaxă, secvențe, tonuri, semne) și nici măcar în "negativul" ei, în lipsit de formă Ne limităm la minim, la element ireductibil, la un singur cuvânt sau un bloc de cuvinte, la o linie, la un punct, la o textură de lumină, la obiect Ne-am dori să ridicăm lumea "in toto" la un monument, dar suntem mulțumiți de pune cap la cap piese desprinse, fragmente; fără mister, fără inițieri, în lumina Soare Oceanul fără formă s-a retras, haosul s-a coagulat, într-un fel, în orice ordine, dar totuși echilibru Scăpat din nenumărate naufragii, iată-le cu răbdare, fără grabă și fără griji, hai sa calculam, sa inventam si sa inventam Acțiunea critică a lui Vivaldi de astăzi pleacă de la această respingere a centralității limbajelor vizuale mai cunoscut, cel care avea să devină în curând susținătorul artiștilor romani ai Școlii din Piazza del Popolo: când are inteligența de a citi structurile elementare repetate ale Tano Festa ( ) nu ca un episod constructivist târziu, ci ca produs al unei "acțiuni" ("Tano Festa pictează în modul în care un copil se bucură cu încăpățânare și încăpățânare candid în alergare târând un băț de-a lungul unei porți interminabile" ); sau când știe încadrând revenirea lui Mario Schifano la figurație ( ) într-o mișcare acum răspândită de ireprimabilă "foame de realitate" , în opoziţie cu epuizarea prea mult a unui tablou autoreflexiv La sfârșitul lui Giorgio Morandi Francesco Arcangeli indică, ca data de începere a scris, "iulie " Monografia lungă și dureroasă are ca temă de bază dialogul tăcerea unui artist al generației eroice a avangardei cu artiștii și poeții de propria generație; dar și, mai presus de toate, moștenirea lui Morandi către intelectuali și artiști a următoarei generații, "generația de mijloc", la fel cu Arhanghelii și al căror rol a avut lungi discuţii cu Vivaldi Măsurarea valorilor picturii din față de cele ale Pictura Morandi (la rândul ei măsurată pe pictura secolelor precedente) înseamnă pt Arcangeli afirmă că nu există discontinuitate între pictura antică și pictura modernă; este asta ViVALDi g, p MESSINA , p (citatul provine din RESTANY , p ); în același studiu sunt reconstruite cele cronologie şi metode de abordare a lumii artistice romane de Pierre Restany ViVALDi g, p ViVALDi b, pnn ViVALDi , pnn ARCANGELi , p Toate evenimentele tulburi ale redactării și publicării cărții sunt reconstituite în ARCANGELi CESARi Flavio Fergonzi Studii de Memofonte prin urmare, nu există nicio diferență în judecata de valoare între pictura antică și pictura modernă O avea scris clar într-un text puțin cunoscut din , când a explicat că art arta contemporană nu trebuie să se teamă de confruntarea cu arta antică, iar aceasta este arta antică a stabilesc coordonatele de judecată ale artei moderne În era mai ușor de spus, în controversă deplină între realism și abstracție; în , odată cu renașterea pe scară largă a Dada, cu prima picturi monocrome, cu prăbușirea graniței dintre pictură și sculptură, această poziție era mai mică evident și mai greu de susținut În cele din urmă, cred că ar trebui să se țină cont de un alt fapt Este scrisă monografia despre Morandi de Arcangeli la fel ca prima istoriografie serioasă asupra Secolul XX: Maurizio Calvesi cu studii despre Boccioni în trecerea de la simbolism la futurism; Enrico Crispolti cu cercetări despre al doilea futurism și despre Arturo Martini la Ca' Pesaro Arcangeli are de-a face cu această generație mai tânără de critici și istorici El alege calea unei istorii a artei secolului XX care își reinterpretează valorile în ansamblu Acolo istoria sa a artei contrastează cu cei care, ca și Vivaldi, participă la noutatea acestuia din urmă cercetării artiștilor și în sensul propriei cercetări ca poet, el abordează lucrările produse de tinerii din vremea lui nu mai aveau nevoie de cunoștințele tradiționale ale disciplinei Dar el scrie tot o "monografie militantă": de pus în contrast, de data aceasta, cu încercările în curs de dezvoltare ale unuia istoria artei italiene a secolului XX care izolează studiile într-un domeniu de cercetare predominant istorico-documentar, fără o continuitate efectivă a judecății cu valorile afirmate în simultaneitate apropiată "Așadar, am greșit când ne-am străduit atât de mult pentru a educa tinerii în sensul că pictura nu poate eșua să fie, în primul rând, cu adevărat și în mod specific, pictură? O clipă, domnilor, o clipă: nu vă rog să confundați etichetele cu substanța lucrurilor Când eram în liceu, eu și mulți din profesia mea acolo am încercat să aducem tinerii mai aproape de artă, cu siguranță nu am avut de gând să-i asociem cu grecii arhaici sau cu bizantinii sau cu romanică pentru a le îndepărta de Correggio sau Praxiteles sau Caravaggio, așa cum ar fi susținut unii grăbiți Era destinat doar să le îmbogățească viața pe termen lung; ajutați-i să înțeleagă moștenirea enormă și multifațetă a cea mai mare civilizație figurativă care, de la egipteni până la Matisse, Klee, Soutine, Morandi, istoria omului a posedat în mod conștient; ajutați-i să o înțeleagă liber, fără prejudecăți, fără obstacole mentale Ora, Antonello da Messina, Luca Signorelli, Lorenzo Lotto, Giambattista Moroni, Guido Reni, Evaristo Baschenis, Vittore Ghislandi, Giacomo Ceruti, sunt o parte vie a acelei moșteniri; nu aparțineau nimănui grup organizat, nu sunt de acord nici cu abstracționiştii, nici cu neorealiştii; toți erau, în diferite grade, bărbați întreg, nu înjumătățit; mari artiști, adevărați artiști Arta contemporana, daca este grozava (ca, in cea mai buna stare expresii, credem cu tărie că este), nu trebuie să se teamă de confruntarea lor [ ] Periculoase și expuse i pictori răi, nu cei mari și adevărați Vom spune mai multe; dacă publicul poate înţelege cu adevărat "idealul frumos" al Guido Reni îl iubea mult mai puțin pe cel al lui Hayez sau al lui Funi; dacă poate înțelege cu adevărat "realitatea" lui Fra Galgario nu o va mai putea suporta pe cea a lui Michetti Ți se pare un rezultat banal? Într-adevăr, acesta ar fi cel mai mult platformă solidă pentru o înțelegere inteligentă și profundă a lui Matisse, Braque etc etc " (ARCANGELi , pp - ) VIŢEISi şi a; CRiSPOLTi a si O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte Bibliografie VIII CUADRIENAL NAȚIONAL VIII Quadriennale Nazionale d'Arte din Roma, catalogul expoziției, Roma XXIX-a EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ BIENALA XXIX-a Expoziție Bienală Internațională de Artă, catalogul expoziției, Veneția ALMANAH LITERAR BOMPIANI Almanahul literar Bompiani , Milano ARHANGELI F ARCANGELi, Parabola evangelica, "Arhitrave", , , p ARHANGHELI F ARCANGELi, Despre tânăra pictură italiană, și despre rădăcinile ei bolnave, "Proporții", , pp - , acum în PREMIUL BERGAMO , pp - ARCANGELI F ARCANGELi, Artele figurative, "L'Approdo", , , pp - ARCANGELI F ARCANGELi, Artele figurative, "L'Approdo", , , pp - ARHANGHELI F ARCANGELi, Ultimii naturaliști, "Paragone", , , pp - , acum în ARCANGELi , pp - ARCANGELi a F ARCANGELi, Pavilionul frenetic al Italiei, "L'Europeo", , , pp - ARCANGELi b F ARCANGELi, A picurat încurcături de email pe pânza întinsă pe pământ Jackson Pollock, "Europeanul", de ani, , p ARHANGHELI F ARCANGELi, O situaţie deloc improbabilă, "Paragone", , , pp - , acum la ARCANGELi , pp - ARCANGELi a F ARCANGELi, De Gregorio Marignoli Orsini Raspi Toscano, broșura expoziției (Florenta, Galleria il Fiore, martie-aprilie ), Bologna , acum în ARCANGELi TRENTO , i, pp - ARCANGELi b F ARCANGELi, Lucrări de Alberto Burri, broșura expoziției (Bologna, Galleria La Loggia, octombrie-noiembrie ), Bologna , acum în ARCANGELi TRENTO , i, pp - Flavio Fergonzi Studii de Memofonte ARCANGELi a F ARCANGELi, Piero Giunni, în XXIX-a EXPOZIȚIE BIENALA INTERNAȚIONALĂ , pp - ARCANGELi b F ARCANGELi, Carlo Corsi, în XXIX-a EXPOZIȚIE BIENALA INTERNAȚIONALĂ , pp - ARHANGELII c F ARCANGELi, Francesco Arcangeli și Sergio Vacchi intervin în dezbaterea deschisă în precedenta numărul "Notizie" cu un articol de Enrico Crispolti, "Notizie Arti Figurative", , , pp - ARCANGELi a F ARCANGELi, Leoncillo, broșura expoziției (Roma, Galleria L'Attico, octombrie ), Roma , acum în ARCANGELi TRENTO , i, pp - ARCANGELi b F ARCANGELi, Raspi, broșura expozițională (Roma, Galleria L'Attico, aprilie-mai ), Roma , acum în ARCANGELi TRENTO , i, pp - ARHANGHELI c F ARCANGELi, Picturi pe tempera, desene, litografii de Fautrier, brosura expozitiei (Bologna, Galleria La Loggia, martie ), acum în ARCANGELi TRENTO , i, pp - ARCANGELi F ARCANGELi, Un pictor incorupt, "il Resto del Carlino", august , p ARCANGELi a F ARCANGELi, Pictura "anilor zero", "il Resto del Carlino", ianuarie , p ARCANGELi b F ARCANGELi, O bucată de epopee modernă, "Palatina", , , pp - ARCANGELi F ARCANGELi, Un naturalism modern, "il Verri", , , pp - ARCANGELi F ARCANGELi, Giorgio Morandi, Milano ARCANGELi F ARCANGELi, De la romantism la informal ii Al Doilea Război Mondial, Torino ARCANGELi F ARCANGELi, Pictura bologneză a secolului al XIV-lea, prezentare de C Gnudi, profile ale artiștilor și fișe informative editat de PG Castagnoli, A Conti, M Ferretti, Bologna ARCANGELi F ARCANGELi, Stella singură Poezii, Cetatea O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte ARCANGELi F ARCANGELi, Tarsie, postfață de M Ferretti, Pisa (retipărire anastatică; prima editie: Roma ) ARCANGELi CESARi F ARCANGELi, Giorgio Morandi, proiect original nepublicat, editat de L CESARi, Torino ARCANGELi PIETRANTONiO F ARCANGELi, Corp, acţiune, sentiment, fantezie Naturalismul și expresionismul în tradiția artistică emiliano-boloneză Lecţii - , editat de V PIETRANTONiO, Bologna ARCANGELi TRENTO F ARCANGELi, Arta si viata Pagini galerie - , editat de D TRENTO, i-ii, Bologna ARGAN GC ARGAN, Burri, broșura expoziției (Bruxelles, Palais des Beaux-Arts, aprilie ), Bruxelles ARGAN GC ARGAN, Mântuirea și căderea în arta modernă, "il Verri", , , pp - BARILLI R BARiLLi, Consideraţii asupra informalului, "il Verri", , , pp - BRUNET Ti A BRUNETti, Francesco Arcangeli si "tovarasii pictori" Urme pentru un drum, Florența BRUNO-CASTAGNOLI-BiASiN G BRUNO, PG CASTAGNOLi, D BiASiN, Ennio Morlotti Catalog motivat al picturilor, i-ii, Milano BUCArelli P BUCARELLI, Jean Fautrier, pictura si materia Catalog ilustrat cu de reproduceri, prefață de G Ungaretti, Milano BURRi Unturi Catalogul general, ii Pictură - , curatoriat de B Cora, Citta di Castello BURRi CONSAGRA DE KOONiNG MATTA ROTHKO Burri Consagra De Kooning Matta Rothko, broșura expoziției (Roma, Galleria La Tartaruga, noiembrie ), Roma VIȚII M CALVESi, Futurismul lui Boccioni: formație și vremuri, "Arta antică și modernă", , , pp - VIȚII M CALVESi, Burri, "Quadrum", , , pp - (republicată în CALVESi , p - ) Flavio Fergonzi Studii de Memofonte VITEISi a M CALVESi, Boccioni si Previati, "Commentari", , , pp - VITEISi b M CALVESi, informal și post-informal, "il Verri", , , pp - VIȚII M CALVESi, Cele două avangarde De la futurism la arta pop, Milano CALViNO BARANELLI cel CALViNO, Scrisori - , editat de L BARANELLi, Milano CHIODi P CHiODi, existenţialismul lui Heidegger, prefaţă de N Abbagnano, Torino CHIODi P CHiODi, Arta abstractă și arta de azi, "i Sori", , , pp - CHiPP HB CHiPP, Diebenkorn Paints a Picture, "Art News", , , pp - , - CiNELi B CiNELLi, Cesare Vivaldi și Grupul : între tablouri și poezii, în Poezia în imagine Imaginea în poezie Grupa Florența - , lucrările conferinței (Florența iunie ), editată de T Spignoli, M Corsi, F Fastelli, MC Papini, Udine , pp - CiNELi B CiNELLi, Cesare Vivaldi și tânăra școală din Roma la Galleria La Tartaruga, - , în Artă italiană - identitate culturală, comparații internaționale, modele americane, acte ale zilei studii (Milano octombrie ), editat de F Fergonzi, F Tedeschi, Milano , pp - CRiSPOLTi a E CRiSPOLTi, Note despre problema celui de-al doilea futurism în cultura italiană între cele două războaie, "Știri Arte figurative", , , pp - CRiSPOLTi b E CRiSPOLTi, Simptome de criză, "Știri Arte figurative", , , pp - Crispolti E CRiSPOLTi, Arturo Martini futurist , "Emporium", CXXX, fasc , , p - CRiSPOLTi E CRiSPOLTi, ipoteze actuale, "il Verri", , , pp - CRiSPOLTi E CRiSPOLTi, Burri "existenţial" Un "caiet critic" istoric precedat de un dialog actual, editat de LP Nicoletti, Macerata O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte CY TWOMBLY Cy Twombly, broșura expozițională (Roma, Galleria La Tartaruga, mai ), Roma CY TWOMBLY Cy Twombly, broșura expozițională (Roma, Galleria La Tartaruga, aprilie ), Roma EMiLiANi A EMiLiANi, Portretul lui Francesco Arcangeli, în Francesco Arcangeli Maestru și frate, Proceedings of conferință (Bologna noiembrie ), editată de A Emiliani, Bologna , pp - FERGONZi F FERGONZi, O nouă suprafață Jasper Johns și artiștii italieni - , Milano FERRETTi M FERRETTi, Europenii ţinuturilor străvechi Scrisori între Morlotti și Arhangheli, în Morlotti Lucrări - , catalogul expoziției, editat de A Buzzoni, Ferrara , pp - FERRETTi M FERRETTi, Originea, forma si continutul unei carti scurte, dar "a aminti o bucata", in ARCANGELi , pp - GATALDON a G GASTALDON, O privire peste ocean: absențe, prezențe și neînțelegeri în receptarea artei American la Roma ( - ), "Palimpsesti", , , pp - GATALDON b G GASTALDON, O privire peste ocean, Tab Mark Rothko, "Palimpsesti", , , pp n nn ZIUA STUDIULUI Zi de studiu în memoria lui Francesco Arcangeli, editat de G Salvatori, (Quaderni della Scuola di Specializarea în Istoria Artei la Universitatea din Bologna; ), Bologna GUTTUSO R GUTTUSO, Despre realism, prezent și mai mult, "Paragone", , , pp - HEIDEGGER M HEiDEGGER, Ființă și timp, traducere de P Chiodi, Milano-Roma PREMIUL BERGAMO Premiul Bergamo - Documente, scrisori, biografii, editate de M Lorandi, F Rea, C Tellini Perina, Milano JACKSON POLLOCK Jackson Pollock, catalogul expoziției, editat de N Ponente, prezentare de P Bucarelli, introducere de S Hunter, Roma KAPOW A KAPOW, The Legacy of Jackson Pollock, "Art News", , , pp - , - Flavio Fergonzi Studii de Memofonte KLine ROTHKO SCARPITTA TWOMBLY Kline Rothko Scarpitta Twombly, poster expozițional (Roma, Galleria La Tartaruga, aprilie ), Roma MARCHIORi-DRUDi GAMBiLLO G MARCHIORi, M DRUDi GAMBiLLO, the irons of Burri, Roma MASACCESi F MASSACCESi, Francesco Arcangeli în atelierul bolognez al lui Longhi Teza despre Jacopo di Paolo, , Cinisello Balsam MAZZARiOL G MAZZARiOL, Tânăra pictură italiană la a XX-a Bienala, "La Biennale di Venezia", , , pp - MESSINA MG MESSiNA, Neodada convergențele lui Gastone Novelli și grupul Crack, în Cercetări asupra secolului XX Scris pentru Pia Vivarelli, lucrările zilei de studiu (Napoli noiembrie ), editat de M De Vivo, R Naldi, Napoli , pp - NOVELLI PERiLLI TWOMBLY SCARPITTA VANDERCAM Novelli Perilli Twombly Scarpitta Vandercam, broșura expoziției (Roma Galleria La Tartaruga, iulie ), Roma OViDiO ViVALDi P OViDiO, Arta de a iubi Cum să vindeci dragostea Arta machiajului, îngrijirii și traducerii de C ViVALDi, Milano PORTER F PORTER, Jasper Johns (Castelli, ian, feb ), "Art News", , , p RAiMONDi E RAiMONDi, Umbre și figuri Longhi, Arcangeli și critica de artă, editat de G Fenocchio, G Zanetti, Bologna RAUSCHENBERG R RAUSCHENBERG, [Declarație], în Artistul de astăzi este cu sau împotriva trecutului?, "Art News", , , pp , RAUSCHENBERG Rauschenberg, broșura expozițională (Roma, Galleria La Tartaruga, mai ), Roma RESTANY P RESTANY, Les Nouveaux Realistes, broșura expoziției, Milano, Galleria Apollinaire, aprilie , p - Rizzi A RiZZi, Scrieri de Francesco Arcangeli, în ZIUA STUDIULUI , pp - O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte ROMA anii Roma în anii Dincolo de pictură, catalog expoziție, editat de M Calvesi, R Siligato, Roma ROSENBLUM R ROSENBLUM, Prima expoziție individuală la Galeria Castelli, "Revista de Arte", , , p ROVA Ti a F ROVATi, Francesco Arcangeli: note despre stil ( - ), "ACME Analele Facultății de Litere și Filosofie a Universității din Milano", , , p - ROVA Ti b F ROVATi, "Romantismul" lui Francesco Arcangeli, "Accademia Clementina Atti e Memorie", ns, - , - , pp - ROVA Ti F ROVATi, Francesco Arcangeli cititor al "Art News", "Paragone", s , , , p - RUSSOLI F RUSSOLI, Tineri artiști italieni și străini, în cadrul a XXIX-a EXPOZIȚIE BIENALA INTERNAȚIONAL , pp - SALVATORII G SALVATORi, Biografia lui Francesco Arcangeli, în ZIUA STUDIULUI , pp - SCIALOJA T SCiALOJA, Jurnalul unui pictor, "Tempo presente", - , , pp - SCIALOJA T SCiALOJA, Jurnal de pictură, prefață de G Dorfles, Roma A DOUA EXPOZIȚIE PERSONALĂ A doua expoziție personală a lui Alfredo Chighine cu treizeci de picturi din și , broșura expoziției, text de F Russoli, Milano SERGiO ROMiTi Sergio Romiti Catalog raisonné al picturilor, editat de G Salvatori, i-ii, Bologna TAPie M TAPie, Serpan, pliant expoziţional (Paris, Galerie Stadler, octombrie ), Paris TERENTI C TERENZI, Rothko: expoziții și critică în Italia, în Rothko, catalog expozițional, editat de O Wick, Milano , pp - TESTORI G TESTORI, Realta e natura, "Paragone", , , pp - Flavio Fergonzi Studii de Memofonte NOUA PICTURA AMERICANĂ The New American Painting, editat de F Russoli, A Barr jr , Cinisello Balsam TRENTO D TRENTO, Francesco Arcangeli și Pier Paolo Pasolini între artă și literatură în revistele bologneze ale anilor Quaranta, "Arta în Bologna", , , pp - TRENTO D TRENTO, Francesco Arcangeli și arta contemporană, în ARCANGELi TRENTO , i, pp - TURNER MONET POLLOCK Turner Monet Pollock De la romantism la informal Omagiu lui Francesco Arcangeli, catalog de expoziție, curatoriată de C Spadoni, Milano TWOMBLY C TWOMBLY, [declarație fără titlu, în seria Documenti di una nuova figurazione], "Experiența modernă", , , p VALSECCHI M VALSECCHI, Filippo de Pisis, Milano VALSECCHI a M VALSECCHI, Picturi recente de Sergio Vacchi Sculpturi și desene de isa Pizzoni, broșura a expoziție, Milano VALSECCHI b M VALSECCHI, Modern Masters, Milano VALSECCHI a M VALSECCHI, Bruno Pulga lucrări, Milano VALSECCHI b M VALSECCHI, Renato Birolli Momente de vară în Liguria Ceruri colorate expuse la Galerie Odyssia, broșura expoziției, Roma VALSECCHI-ARCANGELi M VALSECCHI, F ARCANGELi, Sergio Romiti Peintures, broșura expoziției, Paris VENTURI L VENTURi, Pictorii italieni de azi, Roma Vila E ViLLA, Burri, "Arte vizuale", - , , pp n nn ViVALDi a C ViVALDi, Sculptori sicilieni la Bienala de la Veneția, "L'Ora", iulie , p ViVALDi b C ViVALDi, Pictorii sicilieni și criza realismului, "L'Ora", august , p O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte ViVALDi a C ViVALDi, Scarpitta, broșura expoziției (Roma, Galleria La Tartaruga, mai ), Roma , pp n nn ViVALDi b C ViVALDi, Giulio Turcato, "Experiența modernă", , , p ViVALDi c C ViVALDi, Romagnoni și Treccani, "Corrispondenza Socialista", noiembrie , p ViVALDi d C ViVALDi, Noua figurație în arta tânără italiană, "Experiența modernă", - , , pp - ViVALDi a C ViVALDi, Gastone Novelli, broșura expoziției (Roma, Galleria La Salita, martie ), Roma , pp n nn ViVALDi b C ViVALDi, Scarpitta, Roma , pp n nn ViVALDi c C ViVALDi, Galeria Națională de Artă Modernă, "Artecronaca", număr unic, , pp , ViVALDi d C ViVALDi, Prea multe clasa întâi Panorama pavilionului italian la cea de-a -a Bienala, "Corespondente socialiste", , , p ViVALDi e C ViVALDi, Un "record" La Bienală sunt de țări străine, "Corrispondenza Socialista", , , p ViVALDi f C ViVALDi, Tobey și Wols cele două majore prezentate la Bienala de la Veneția, "Corrispondenza Socialist", , , p ViVALDi g C ViVALDi, De ce am plecat, "Tempo presente", - , , pp - ViVALDi a C ViVALDi, Pictura tânără a Romei Scarpitta, Perilli, Novelli, Accardi, Sanfilippo, Bignardi, Rotella, Marotta, Nuvolo, Buggiani, broșura expoziției (Roma, Galleria La Tartaruga, februarie ), Roma ViVALDi b C ViVALDi, America neo-Dada, "Tempo presente", , , p ViVALDi c C ViVALDi, Abstract-concrete, "Tempo presente", , , p Flavio Fergonzi Studii de Memofonte ViVALDi d C ViVALDi, Ancora "noii figurații", "Experiența modernă", , , pp - ViVALDi e C ViVALDi, La nouvelle avant-garde italienne, "Aujourd'hui Art et Architecture", , , pp - ViVALDi f C ViVALDi, Se va face cvadriena artei moderne?, "Italia de mâine", octombrie , pp - ViVALDi g C ViVALDi, Cvadriena Fiecare glumă contează, "Italia de mâine", noiembrie , p ViVALDi h C ViVALDi, Un interviu cu De Kooning, "Italy Tomorrow", noiembrie , p ViVALDi i C ViVALDi, Arta abstractă a lui Mafai, "Italia domani", decembrie , p ViVALDi j C ViVALDi, pelerinajele lui Santomaso, "Italia domani", decembrie , p ViVALDi k C ViVALDi, Noi moduri de artă, în ALMANAH LITERAR BOMPiANi , pp - ViVALDi a C ViVALDi, America neo-dadaistă, "Italia Domani", ianuarie , p ViVALDi b C ViVALDi, Artiști abstracti la cvadriena, "Italia de mâine", ianuarie , p ViVALDi c C ViVALDi, Franco Angeli, broșura expoziției (Galleria La Salita, Roma, ianuarie ), Roma ViVALDi d C ViVALDi, Adventure of Corpora, "Italy Tomorrow", ianuarie , p ViVALDi e C ViVALDi, Dar care America?, "Italia de mâine", februarie , p ViVALDi f C ViVALDi, Dialog cu umbra, Roma ViVALDi g C ViVALDi, [fără titlu], în Crack Documente de artă modernă Pietro Cascella, Piero Dorazio, Gino Marotta, Fabio Mauri, Gastone Novelli, Achille Perilli, Mimmo Rotella, Giulio Turcato, Cesare Vivaldi, a editat de G Marotta, F Mauri, C Vivaldi, Milano , pp - O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte ViVALDi a C ViVALDi, Eredita dell'informale, "il Verri", , , pp - ViVALDi b C ViVALDi, Festa, broșura expoziției (Roma, Galleria La Salita, mai ), Roma ViVALDi C ViVALDi, [Prezentare fără titlu], în Tutto Schifano, catalogul expoziției (Roma, Galleria Odyssa, aprilie ), texte de M Calvesi, C Vivaldi, Roma , pp n nn ViVALDi C ViVALDi, culoarea speranței Poezii - , introducere de S Verdino, Roma ViVALDi C ViVALDi, Poezii - , prefaţă de S Verdino, Genova ViRGiLiO ViVALDi P ViRGiLiO, Eneida, traducere de C ViVALDi, Milano Flavio Ferguson Studii de Memofonte ABSTRACT contribuția reconstruiește o polemică acum uitată asupra artei moderne italiene care, între și , a avut loc între un critic și istoric consacrat al artei italiene, Francesco Arcangeli și un poet și critic literar roman mai tânăr, Cesare Vivaldi Această controversă și reînviat prin textele publicate de cei doi scriitori, adesea în periodice dificile Găsirea; şi, mai presus de toate, prin câteva din scrisorile lor importante inedite, publicate aici pt extrase cei doi concurenți își afirmă convingerile critice (nevoia de pictură modernul interoghează viziunea naturii, pe axa Monet-Pollock, pentru Arcangeli; necesitatea a unei reînnoiri picturale în direcția neo-dadaistă pentru Vivaldi) plasată în imediata apropiere legătură cu principalele evenimente artistice italiene din perioada de doi ani - : dintre aceste evenimente cele două oferă o lectură originală care este vie și plină de informații și opinii interesante temele discutate în această polemică va cântări asupra alegerilor critice ale celor doi în anii ' : cel dorinta de a explica valorile artei italiene din secolul XX prin pictura lui Giorgio Morandi, pentru Francesco Arcangeli; sprijin pentru noua figuraţie a artiştilor Şcolii din Piazza del Popolo pentru Vivaldi Lucrarea oferă și retrag o controversă uitată asupra artei moderne italiene care, între și , a avut loc între un critic și istoric consacrat al artei italiene, Francesco Arcangeli și un poet și critic literar roman mai tânăr, Cesare Vivaldi The controversa este reînviată prin textele publicate de cei doi scriitori (deseori dispersate în rare reviste, ziare şi periodice) şi prin fragmente din unele scrisori inedite Cei doi concurenți își afirmă convingerile critice (necesitatea picturii moderne de a interoghează viziunea naturii, pe axa Monet-Pollock, în opinia lui Arcangeli; cel necesitatea unei reînnoiri picturale într-o direcție neo-dadaistă pentru Vivaldi) și discutați acestea convingeri în strânsă legătură cu principalele evenimente artistice italiene din perioada de doi ani - , despre care Arcangeli și Vivaldi oferă o imagine originală, vie și plină de opinii interpretare Problemele discutate în controversa lor pot explica unele dintre cele critice direcțiile celor două în anii : Arcangeli a încercat să explice ierarhiile valorilor picturale în arta italiană a secolului XX prin picturile lui Giorgio Morandi; Vivaldi a susținut alternativa "Noua Figurație" a artiștilor romani de la Scuola di Piazza del Popolo Giulia Cappelletti Studii di Memofonte UN CAMBiO Di PASSO: LA PARTECiPAZIONE iTALiANA ALLA VII BIENALA DE LA PARIS DIN În existența de astăzi, individul nu poate decât să se opună lumii anarhia fanteziei Între și a fost fondată la Paris Asociația Francaise pour la Manifestation Biennale et internationale des Jeunes Artistes, în vederea organizării în capitala Franței a prima bienală internațională de artă contemporană dedicată în întregime tinerilor de la douăzeci de ani la treizeci şi cinci de ani Evenimentul - inaugurat la octombrie și sponsorizat de Ministrul Afacerilor Culturale, Andre Malraux - născut la inițiativa lui Raymond Cogniat, critic francez de lungă durată care ocupa la acea vreme dubla funcţie de inspector la Arte plastice și comisar pentru Franța la Bienala de la Veneția proiectul se potrivește într-un context internațional plin de noi oportunități de expoziție la intervale regulate periodice, născute în a doua jumătate a anilor ' - într-un moment istoric de treptat redresarea economică după încheierea celui de-al Doilea Război Mondial - după modelul Bienalei Veneția și nevoia din ce în ce mai imperioasă a diferitelor țări de a participa la o comparație deschisă contemporanului într-o dimensiune supranaţională Bienala de la Paris este imediat legată de caracteristica sa particulară: denumirea oficial este însoțit sau uneori înlocuit, mai ales de presă, cu termenul Biennale des jeunes Participarea Italiei la eveniment nu a făcut până acum obiectul unui studiu sistematic, de aceea o parte din cercetare a fost dedicată reconstituirii edițiilor editate până în de către secretarul Cvadrialei de la Roma Fortunato Bellonzi, înlocuit apoi în perioada de doi ani - de superintendentul Galeriei Naţionale de Artă Modernă din Roma Palma Bucarelli Acest studiu a fost prezentat în cadrul seminarului La Biennale de Paris, un objet d'etude polymorphe: investigations documentaires de jeunes chercheuses (Paris, iNHA-institut National d'Histoire de l'Art, noiembrie ), în cadrul proiectului internațional de cercetare - , Au prisme de la Biennale de Paris coordonat de Elitza Dulguerova ulterior, lucrarea a făcut obiectul unui discurs susținut cu ocazia a două zile de studiu dedicat istoriei fotografiei și organizat de Universitățile din Florența și Roma Tre, cu colaborarea lui RSF-Revista de Studii Fotografice și SiSF-Societatea Italiană pentru Studiul Fotografiei (Roma, Universitatea Roma Tre, - decembrie , ediția a patra) Sunt recunoscător lui Paolo Mussat Sartor și Giulia Abate pentru că m-au avut a permis cu generozitate studierea materialului fotografic inedit și privat, care s-a dovedit a fi fundamental în reconstituirea evenimentului De asemenea, doresc să mulțumesc Laurei iamurri, Barbara Cinelli și Giulia Pedace, împreună cu cu care m-am confruntat constant încă din primele etape ale lucrării de cercetare MĂSLINĂ BONiTO b Pentru istoria Bienalei de la Paris, se face referire la LAVAUR O reflecție inițială fusese deja începută în cadrul celei de-a X-a Bienale de la Paris din cu ocazia unei expoziții retrospective dedicate evenimentului Vezi BiENNALE DE PARIS Salonul de Mai, Salonul de Comparație, Salonul d'Automne și cel al Jeune Peinture erau deja oportunități de expoziție cunoscut publicului internațional dar nu a avut rezonanța unei bienale Expoziția Biennale , Jeune Peinture, Jeune Sculpture, organizată în de Jean-Albert Cartier în spațiile Musee des Arts Decoratifs, constituie un precedent pentru viitoarea Bienală a Tineretului: de fapt, participă artiști selectați în funcție de criteriu date personale (nu mai mult de patruzeci de ani pentru pictori, nu mai mult de patruzeci și cinci pentru sculptori) Vezi BIENALA În acest sens, amintim întemeierea documentei la Kassel în Cf CESTELLi GUiDi LAVAUR , p O primă și scurtă reconstrucție a edițiilor din până în a fost urmărită de Mirella Bandini în revistă "Date", într-o trecere în revistă a expoziției retrospective organizată cu ocazia celei de-a X-a Bienale de la Paris în Cf BANDiNi Participarea Italiei la ediția din a fost tratată de Luigia Lonardelli în marjă la studiile sale despre asociaţia întâlnirilor internaţionale de artă Vezi LONARDELLI , în special pp - O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte Sondajul asupra primilor ani ai evenimentului constituie o premisă necesară la ediția din , care prezintă personaje inedite datorită unei schimbări reale generațional, începând cu numirea lui Achille Bonito Oliva în funcția de comisar italian Relevanța artei italiene în străinătate după Fortunato Bellonzi: evaluări și controverse între Roma și Paris În vine organizarea participării Italiei la Bienala de la Paris încredinţată Cvadrialei Romei de către Ministerul Educaţiei Publice şi de către Minister de Afaceri Externe Totodată, numește un comitet de experți selectați de cele două dicasterie Fortunato Bellonzi, fost secretar al instituţiei romane din , comisar italian pentru expozitia pariziana Prima ediție a Bienalei, spre deosebire de cele ulterioare, se remarcă ca una expoziție în esență de pictură, toate jucate pe comparația dintre abstracție și figurație în în conformitate cu dezbaterea critică europeană din acei ani De asemenea, selecția italiană de lucrări pare a fi legat de cele "două domenii extreme ale abstractizării și realismului" Cu toate acestea lista de participanții neagă intenția exprimată de comisarul italian în prezentarea din catalog și se referă în esență la artiștii picturii figurative, ignorând astfel rezultatul de noutate a unor tineri care, la sfârşitul anilor ' , intrau în Scenă italiană cu diferite ipoteze de lucru, experimentând un limbaj decisiv inovatoare, departe de cearta dintre pictura abstractă și pictura figurativă, despre care scrie criticul din nou în definind cele două orientări picturale "două lumi ireconciliabile" Bine vezi, artiștii invitați de Bellonzi nici măcar nu fac parte din ultima echipă a sezon lung și de succes al informalului, care ocupă și câteva săli ale Bienalei pariziene și că în anul următor va fi consacrată cu întârziere cu Marele Premiu picturii a Hans Hartung și Jean Fautrier la Bienala de la Veneția Cu toate acestea, numele selectate de Bellonzi nu sunt cu totul noi în scena expozițională italiană: unii artiști expun acolo ani la Bienale Venețiane, dar mai presus de toate apar ca prezențe constante la Cvadriale iar în activitatea expoziţională intensă organizată în străinătate de acelaşi organism roman începând de la sfârşitul anilor cincizeci şi pe tot parcursul deceniului următor apare totusi judecata presei italiene si straine asupra operei lui Bellonzi la Paris unanim Participarea Italiei este "inexplicabil de slabă" , atât de mult încât trece neobservat sau să fie pătruns în unele recenzii usturătoare soldul negativ al curatela secretarului Quadriennalei solicită reflecţii asupra criteriului de selecție de artiști italieni, dintre care mulți sunt departe de "calitățile necesare pentru a competiţie internaţională" şi selectate după o formă dăunătoare de "paternalism regulamentul francez prevedea ca pentru fiecare ediție să facă delegatul general al Bienalei de la Paris apel la ambasadorii străini invitându-i să raporteze o listă scurtă de artiști aleși de un comisar național da vezi în acest sens scrisoarea dactilografiată a lui Raymond Cogniat către consilierul cultural al ambasadei Italiei din Franța Luigi Ferrarino, Paris, aprilie , ASQ într-o altă scrisoare, tot din aprilie , Cogniat da se adresează lui Jean-Rene Vieillefond, consilier cultural al ambasadei Franței în Italia, pentru a lua legătura necesar cu instituțiile italiene, în speranța că Lionello Venturi va fi numit comisar Rodolfo Pallucchini (cel din urmă va participa la eveniment ca membru al juriului internațional) Vedea PREMIERE BIENNALE DE PARIS , p XV BELLONZi ibid XXX BIENALA , p Tu SALARIS , în special pp - ROMANI Despre ediția din vezi următoarele recenzii: BOUDAiLLE-RAGON ET ALii , în special p ; ROMANI ; MARiNELLi ; De la SAN LAZZARO Julia Cappelletti Studii de Memofonte birocratic" Cu toate acestea, Bellonzi a fost reconfirmat în rolul de comisar naţional în următoarele trei ediţii ale evenimentului parizian în care se propune în esenţă pe aceleași alegeri critice adoptate în și în Cvadriale Romane Sezonul de la comisar national inchide pentru Bellonzi in intre controverse si esec, inregistrare nemulţumirea chiar şi în rândul instituţiilor sponsorizate înseşi O petiție - semnată de cei mai cunoscuți - poate fi pusă pe seama acestui climat de dezbateri aprinse exponenți ai mediului cultural roman (artiști, critici, galeristi și colecționari) și adresate Ministerului Educației Publice și celui al Afacerilor Externe - în care sunt solicitate exponatele în străinătate nu mai sunt încredinţate Cvadrialei de la Roma Petiția nu menționează data dar o citire atentă a conținutului ne permite probabil să o datam între sfârșitul anului și , după închiderea celei de-a patra ediții a Bienalei: într-o competiție internațională majoră, cum ar fi Bienala de artă pentru tineret de la Paris, the Reprezentarea Italiei a fost după judecata unanimă a celor mai calificați critici, în totalitate sărac şi deloc reprezentativ pentru nivelul atins astăzi şi universal recunoscut al artei italiene ca răspuns ministrul Educației Publice, totodată datorită practicii instituționale continuă să încredințeze expozițiile din străinătate Quadrienalei, decide să înființeze un comitet consiliu consultativ pentru a supraveghea activitatea comisarului național într-un document al aceluiaşi Minister din ianuarie , Bellonzi nu mai apare ca comisar național al Bienala de la Paris, dar rămâne încă în culise, participând la edițiile ulterioare comisiei de experți și reprezentând, în calitate de secretar, Cvadriena de Roma, care rămâne de fapt organismul responsabil cu organizarea evenimentului La a lui locul este numit Palma Bucarelli, superintendent al Galeriei Naționale de Artă Moderna la Roma, care va da un nou impuls participării italiene, datorită unei constante activitati de actualizare asupra evenimentelor artistice italiene si internationale in perfecta armonie cu direcţia muzeului Valle Giulia - , Palma Bucarelli comisar național la Bienala de la Paris Poziția critică a lui Bellonzi, într-un fel tradiționalistă, poate fi justificată cu motive tot de natură politică legată de relaţiile cu Ministerul Educaţiei Publice şi că de Afaceri Externe Evenimentele care au loc între și o lasă clar în orice caz CAZ Vezi scrisoarea dactilografiată a lui Giovanni Fornari către Pio Antonio Archi, Paris, octombrie , ASQ El scrie Fornari: "În ceea ce privește participarea noastră, situată la etajul doi, este regretabil să vedem mediocritatea alegerii făcute și se poate înțelege dezinteresul absolut manifestat până acum în privința sa de către critica internationala de fapt, pentru pictură, [ ] lipsesc acele căutări care chinuiesc noile generații, și nu există cel mai bun din pictura italiană tânără astăzi" Petiție adresată Ministerului Educației și Afacerilor Externe, nedatată, AbGNAMC Dintre semnatari apar artiștii Franco Angeli, Mario Ceroli, Pietro Consagra, Piero Dorazio, Tano Festa, Sergio Lombardo, Pino Pascali, Cesare Tacchi, Giulio Turcato; criticii de artă Alberto Boatto, Maurizio Calvesi, Maurizio Fagiolo dell'Arco, Carla Lonzi, Filiberto Menna, Italo Mussa, Sandra Orienti, Vittorio Rubiu, Marisa Volpi; cel galeriștii Claudio Bruni Sakraischik, Plinio De Martiis, Gian Tommaso Liverani și colecționarul și patronul George Franchetti ibid Notă a Ministerului Educației Publice și Afacerilor Externe ca răspuns la petiția artiștilor, criticilor de artă, colecționari și galeristi, nedatat, AbGNAMC Notă a Ministerului Educației Publice adresată secretarului Cvadrialei de la Roma Fortunato Bellonzi, Roma, ianuarie , ASQ O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte care fuseseră moştenirile picturii figurative şi acel "ilustrivism cursiv şi resemnat care era deja răspândită înainte de ultimul război" pentru a decreta eşecul conducerii Bellonzi de la Paris Diametral opus este abordarea lui Palma Bucarelli a oportunităților instituționale în în conformitate cu politica culturală dusă în acei ani ca director al Galeriei Muzeul Național de Artă Modernă, superintendentul identifică de exemplu în Premiile de încurajarea numită de Ministerul Educaţiei un canal de promovare a munca noii generații între sfârșitul anilor și mijlocul anilor Activitatea în sprijinul tinerilor artiști continuă printr-un program important de expoziții în străinătate menite să răspândească cunoștințele despre arta italiană contemporană în anvergură internațională, începând cu expoziția, ulterior itinerantă, Aspecte ale artei italiene contemporan inaugurat la Cannes în decembrie Conform recenziei Carlei Lonzi, lucrările fuseseră selectate prin prezentarea în străinătate "în sfârșit o situație de viață a activităţii artistice italiene" meritul acestei comparaţii stringente cu cea mai recentă Producția artistică italiană se datorează lui Giorgio de Marchis și Sandrei Pinto, în ultimii ani printre cei mai apropiați colaboratori ai superintendentului Două linii apar de-a lungul itinerariului expoziției de cercetare în rândul tinerilor, care corespund practic celor de la Roma și Milano acei ani și care vor fi cele două domenii de interes în care se va muta Bucarelli pentru echipă de artiști care urmează să fie prezentați la Bienala de la Paris anul următor În cea de-a cincea ediție a evenimentului parizian - inaugurat pe septembrie în spații obișnuite ale Musee d'Art Moderne de la Ville de Paris - experiența artistică italiană revine pe deplin la climatul internaţional plin de viaţă al expoziţiei printr-o atentă şi selecție actualizată a artiștilor , propusă de noul comisar național mereu cu contribuție valabilă a lui de Marchis și Pinto Arhiva Galeriei Naționale de Artă Modernă din Roma are șaptesprezece fotografii alb-negru de Andre Morain, referitoare la Bienala de la Paris din , care documentează pentru prima dată participarea Italiei la demonstrația pariziană Acolo sala italiana curatoriata de Bucarelli este prezentata in fotografiile lui Morain ca un spatiu fluid, din parcurge lucrările care sunt puse la punct pentru a menține cele două linii de cercetare distincte, CAZ Despre istoria Premiului de Încurajare, vezi DEBUTTO D'ARTiSTA Conducerea premiului a fost încredințat Oficiului pentru Artă Contemporană, însărcinat cu formarea unui juriu în cadrul căruia a fost prevăzut prezența superintendentului Galeriei Naționale de Artă Modernă ASPECTE ALE ARTEI ITALIANE CONTEMPORANE LONZi , pp - Vezi și iAMURRi , pp - cu ocazia celei de-a cincea Bienale de la Paris sunt introduse secțiunile de fotografie și arhitectură Vedea CINQUIEME BIENIAL DE PARIS Pictură: Carlo Alfano, Agostino Bonalumi, Tano Festa, Ettore innocente, Jannis Kounellis, Giuseppe Perrucchini, Michelangelo Pistoletto, Giovanni Pizzo, Paolo Scheggi, Mario Schifano; sculptura: Davide Boriani, Nicola Carrino, Mario Ceroli, Gianni Colombo, Lucio Del Pezzo, Marcolino Gandini, Paolo Icaro, Enzo Mari, Manfredo Massironi, Eliseo Mattiacci, Pino Pascali, Pasquale Santoro; gravură: Alberto Biasi, Paolo Carosone, Edoardo Landi, Luca Patella; arhitectură: Costantino Dardi, Pier Francesco Papasogli, Luciano Semerani; film: Roberto Capanna, Carlo Di Carlo, Alfredo Leonardi, Luca Patella, Mario Schifano; fotografie: Luca Patella; muzica: Mario Bertoncini, Marcello Panni, Francesco Pennisi, ivan Vandor; lucrări de echipare: Grupul Centru Propuneri - Florenta; scenografia teatrală: Roberto Francia, Jannis Kounellis Vezi BUCArelli implicarea celor doi tineri oficiali este confirmată de o mărturie a acesteia și a unuia dintre ei notă scrisă de mână cu numele artiștilor care va fi prezentată la Bienala de la Paris din , păstrată în arhive a Galeriei Vezi Sandra Pinto, notă de mână, semnată și nedatată (dar , nda), AbGNAMC; conversație cu Sandra Pinto, decembrie Până în prezent, nu a fost posibilă urmărirea dovezilor fotografice ale participării Italiei la premiere patru ediții Fotografiile lui Morain nu au avut un tiraj mare și probabil că au fost achiziționat de Galeria Națională de Artă Modernă pentru a fi păstrat în arhivă împreună cu documentația referitoare la eveniment Julia Cappelletti Studii de Memofonte "cinetic-vizual" pe de o parte și "figurativ-obiect" pe de altă parte Tancurile râului Triple gura ( ) - adunata cu acea ocazie sub titlul de "Ape adormite" - si Reconstructia dinosaur ( ) de Pino Pascali, care și-a făcut debutul internațional la Paris cu un an mai devreme a consacrarii de la Bienala de la Venetia, sunt cele mai fotografiate lucrari, in lumina propriei lor poziție privilegiată în centrul camerei, și introduceți cumva secțiunea italiană e marchează traseul cu protagonismul lor spațial, obligând vizitatorii să o facă traversează-le pentru a continua vizita Participarea italiană este apreciată de critică și a presei naționale și străine și este în centrul numeroaselor servicii de televiziune care se deschid toate cu Tubo de Eliseo Mattiacci ( ), expus împreună în afara Muzeului de Artă Modernă la Gabbia-non-caga ( ) de Paolo icaro și asediată de copii și vizitatori curioși Tensiunile politice din i-au zguduit și pe liderii Bienalei de la Paris, puternic contestată în ediția din Câteva lucrări în Musee d'Art Moderne de la Ville de Paris obligă de asemenea organizatorii să reducă spațiul expozițional și numărul de participanți pe țară Pentru Italia Palma Bucarelli - reconfirmată în rolul de comisar naţional - prezintă lucrări de Giulio Paolini, Maurizio Mochetti şi Sergio Lombardo faptele din Șaizeci și opt și fenomenul de protest forțează o regândire a lucrării a artei și rolul artistului, într-o nouă experiență care "necesită curajul de a lua poziții extremă", după cum scrie Bucarelli în prezentarea din catalog: "Un art qui se dit pauvre n'est pas necessairement un art humble et desarme: il choisit la pauvrete afin de recuperare une condiţia libertăţii totale" Bienala de la Paris din se încheie cu controverse și revolte care provoacă deteriorarea multor lucrări expuse, inclusiv a celor italiene, după cum reiese din corespondență între organizatorii francezi şi Palma Bucarelli Din acest moment rapoartele de la superintendent cu comitetul executiv al manifestației pariziene crack, până la provoacă demisia lui Bucarelli din funcția de comisar național pentru ediția de , o Bienală de tranziție De la început, Bienala de la Paris se prezintă ca un eveniment "fără bariere", unde comisarilor naționali și tinerilor artiști li se oferă libertate deplină de intervenție, dar tocmai eterogenitatea lucrărilor prezentate, împreună cu problemele financiare ale managementului, la sfârşitul anilor ele devin puncte critice asupra cărora să se discute În toamna anului Trag această distincție critică din recenzia lui Filiberto Menna despre "il Mattino" (MENNA ) Pinto La Biennale de Paris , reportaj de Charles Chaboud, noiembrie , durata: : : , Office National de Radiodiffusion Television Franceză, cu amabilitatea iNA Franța Vezi și Expoziție de artă de la Paris, a V-a Biennale dei tineri artiști internaționali, "L'Approdo-Settimanale di Lettere ed Arti", octombrie , durata: : : , RAi Radio televiziunea italiană Cu amabilitatea Rai Teche Dintre numeroasele articole italiene și străine, trebuie menționate următoarele: MENNA ; FASOLE DIN ARCO ; HAHN ; CUTLER SiXieME BIENNALE DE PARIS Despre Bienala de la Paris din , vezi articolul RESTANY , cu o atenţie deosebită acordată iconografiei BUCARENLi Participarea grupului Nuova Consonanza este confirmată și în această ediție, în timp ce secțiunea de arhitectură este înlocuită cu travail d'equipe Anticamera ( ) de Cloti Ricciardi, Egidio DeGrossi, Oscar Manelli, Cesare Righetti , p În text, referirea la scrierile lui Germano Celant despre arta săracă este explicită Vezi CELANT ; CELANT A se vedea corespondența dintre sfârșitul anului și primele luni ale anului dintre Palma Bucarelli și delegatul general a Bienalei de la Paris Jacques Lassaigne conservată la ACA, fond Biennale de Paris LAVAUR , p De asemenea, este nevoie de adaptarea evenimentului la noile tendințe artistice contemporane, care în acest moment găsesc în capitala Franţei momente importante de promovare şi O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte un grup de tineri critici francezi - Bernard Borgeaud, Michel Claura, Patrick D'Elme, Olivier Nanteau, Philippe Sers, Catherine Millet și Daniel Abadie - îi propune noului delegat general, Georges Boudaille, să schimbe sistemul de selecție a artiștilor din statut străini și criteriul de numire a comisarilor naționali, cerând stabilirea acestora din urmă aceeași limită de vârstă impusă de regulament artiștilor practic criticii, până la asta în momentul de față aveau doar o funcție consultativă limitată la secția franceză, revendica controlul direct asupra selecției exploatațiilor internaționale După discuții lungi și aprinse și demisia a cinci din șapte critici (doar Millet e Abadie), s-a decis un nou aspect al expoziției, care a fost organizat în trei macro-zone teme: Hyperrealisme, Art conceptuel, intervenții în această nouă perspectivă, selecţia de artiștii și lucrările ar rămâne în orice caz în responsabilitatea comisarilor naționali, care, totuși, au făcut-o ar fi trebuit să respecte cele trei opțiuni indicate în regulament Dovada faptelor, aceasta abordarea critică fără precedent s-ar fi ciocnit cu caracterul internațional căruia i-a fost dedicată demonstrația Nu ar fi fost întotdeauna posibil să se aducă criteriile critico-estetice și cele expresii artistice ale fiecărei națiuni participând în trei domenii tematice Pentru a remedia problemă, Boudaille introduce o a patra secțiune - Opțiunea iV - în care să le îmbină pe toate funcționează neconform celor trei domenii stabilite în regulament, făcând o alegere care de fapt da stabileşte continuitate cu ediţiile anterioare Chiar și secțiunea de intervenții scapă de asta cartografiere rigidă, reunind artiști cu tendințe similare, dar distincte, de la land art la body art, conform unui modus operandi frecvent în expoziţiile organizate în ultimii ani, menite să pună în valoare convergenţele dintre diversele cercetări artistice din arena internaţională In catalog apare în cele din urmă a prezentat ca anexă a conceptuelului de artă o expoziție dedicată artei poștale curatate de Jean-Marc Poinsot Cealaltă noutate semnificativă a celei de-a VII-a Bienale de la Paris se referă la transferul sediului expoziție de la Musee d'Art Moderne de la Ville de Paris la Cartucheria Parcului Floral de Vincennes, un fel de hangar construit în secolul al XIX-lea pentru producția de muniție, când Bois de Vincennes găzduia o tabără de pregătire militară Pentru prima dată evenimentul are loc în afara unui context muzeal și într-o zonă relativ periferică a capitalei, în arondismentul al XII-lea Această alegere favorizează, din punct de vedere al organizatorilor, nevoia artiştilor de a "părăsi spaţiul muzeal", în concordanţă cu noul protagonismul spaţial al lucrărilor Inițiativa, promovată printr-o campanie masivă publicitate cu sprijinul Office de Radiodiffusion Television Francaise, înregistrează a mare succes la public, dovada unor reportaje televizate Ultimul ofera si informatii despre instalatia, curatoriata de Jean Nouvel - la prima sa comparație grație nașterii între și a unor realități consacrate contemporanului precum CNAC (Centrul National d'Art Contemporain) și ARC (Animation-Recherche-Confrontation) din acesta, pp - Vezi și MILLET SEPTieME BIENNALE DE PARIS , p ; LAVAUR , p - SEPTieME BIENNALE DE PARIS , p Cu titlu de exemplu, a se vedea, în Italia, expoziția ARTĂ CONCEPTUALĂ, ARTE POVERA, LAND ART , dar apoi și DOCUMENTA , editată de Harald Szeemann SEPTieME BIENNALE DE PARIS , pp - schema tematică rigidă le-ar fi cuprins şi pe cele obişnuite secțiuni de fotografie, arhitectură, muzică, cinema și teatru, cu o atenție deosebită pentru muzica jazz ed electronice și lucrări de echipare BOUDAiLLE Lucrările ședințelor consiliului de administrație cu comisarii naționali (Paris, CNAC, octombrie-noiembrie ), ACA, fond Biennale de Paris De ceva vreme la Paris a existat o schimbare a evenimentele culturale către suburbii și Parcul de Vincennes deveniseră deja un pol de atracție în acei ani cultural În , CNAC a comandat câțiva artiști precum Tinguely, Giacometti și Calder din sculpturi pentru parc, iar Theater du Soleil a început în să folosească spațiile Cartoucherie ca scenă pentru propriile spectacole, dintr-o idee a lui Ariane Mnouchkine, care împreună cu Philippe Leotard fondase firma în Vezi PLANCHET Julia Cappelletti Studii de Memofonte funcţie publică - împreună cu Francois Seigneur cei doi tineri arhitecți adoptă o solutie simpla si economica dar perfect in acord cu caracterul industrial A clădirii Spațiul de aproximativ zece mii de metri pătrați, realizat în întregime practicabil și punctat pe două rânduri de stâlpi din fontă din secolul al XIX-lea, păstrează urme ale istoriei sale trecute, care sunt ascunse, într-adevăr apreciate și exploatate la maximum până devin parte integrantă a configurației Coloanele din fontă sunt de fapt alese de arhitecți ca elemente ale suport de fâșii lungi de pânză albă întinse printr-o rețea de cabluri stângi și tiranți vizibil în mod deliberat Pânzele au o dublă funcție: pot fi folosite atât ca pereți despărțitori atât ca suprafețe pe care să se monteze lucrările cu un sistem de cârlige și tiranți, care vă permite să reglați înălțimea de la sol în funcție de nevoile dvs și să le direcționați în mai multe direcții, creând astfel diferite itinerarii ale vizitatorilor Pentru unii martori ai vremii, precum Jean-Marc Poinsot, montarea lui Nouvel și Seigneur pare a fi o soluție extrem de simplificată, o lucrare de "bricolaj" dată fiind utilizarea "do-it-yourself" a materialelor industriale de fapt asta alegerea, după cum documentează filmele vremii, ar fi ajutat la fixarea ei în memorie imagine colectivă a acestei ediții a Bienalei de la Paris ca o lucrare în spațiu progres eliberat din logica expozițională tradițională a muzeului, unde în sfârșit este posibil să se reunească împreună toate disciplinele contemporane, oferind și artiștilor posibilitatea de a crea în timpul evenimentului se lucrează in situ La Paris, ca și în alte părți, arta contemporană a fost părăsind definitiv sălile muzeelor pentru a invada des noi colțuri ale orașului periferic Numirea comisarului italian: o chestiune romană într-o notă de informare din decembrie adresată lui Palma Bucarelli, Georges Boudaille îl felicită pe superintendent, reconfirmat în rolul de comisar italian tot pentru ediția din și ilustrează noile criterii de selecție, sfătuindu-o să o facă asistat de una sau mai multe figuri, artişti sau critici, sub vârsta de treizeci şi cinci de ani Acolo Bucarelli decide să renunțe la post cu o lungă scrisoare de demisie către Ministerul de Învățământul public în care își expune motivațiile cu vigoare polemică Contestare legitimitatea deciziilor luate de comitetul de organizare al Bienalei, comisarul partidul care pleacă consideră nejustificată impunerea criteriului de vârstă și comisarilor După după ce a respins propunerea lui Boudaille de a-și retrage demisia, inspectorul continuă în orice caz să se intereseze de cauză, îndemnând Ministerul Educaţiei Publice a desemnează un comisar cu criterii potrivite pentru noua reglementare Întrebarea însă prezintă unele dificultăţi tehnice: Ministerul ar fi putut acorda gestiunea a fondurilor de stat pentru organizarea de expoziţii numai către o funcţie sau organism oficial public recunoscute, dar ar fi fost greu de urmărit cifrele aflate în fruntea acestor instituții dincolo sub treizeci şi cinci de ani Pentru a ocoli acest obstacol birocratic, Bucarelli propune al Espace et Å"uvres a la Biennale de Paris, septembrie , durata: : : , Office National de Radiodiffusion Television Francaise, cu amabilitatea iNA Franța; La Biennale de Paris , noiembrie , durata: : : , Office National de Radiodiffusion Television Francaise, cu amabilitatea iNA Franța Cu amabilitatea lui Catherine Gonnard ibid ; NOUVEL-SEIGNEUR interviu cu Jean-Marc Poinsot, mai Pentru mai multe informații pe această temă, a se vedea experiențele acelor ani în Italia în ARTE A Firenze Georges Boudaille, scrisoare dactilografiată către Palma Bucarelli, Paris, noiembrie , ACA, Biennale de Paris Palma Bucarelli, scrisoare dactilografiată adresată Oficiului pentru Artă Contemporană al Ministerului Educație publică, Roma, decembrie , ACA, fond Biennale de Paris ibid O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte Ministrul Educației Publice să reconfirme Cvadriena de la Roma ca instituție responsabil pentru organizarea participării italiene, dar în același timp să mențină luați în considerare și acei tineri critici din afara cercului instituțiilor implicate În între timp la Paris Boudaille se ocupă și de chestiunea italiană, propunând două noi posibili candidați: Germano Celant și Enrico Crispolti După câteva săptămâni, Bucarelli iese din impas cu o lovitură de stat, raportând la Ministerul Afacerilor Publice instrucție numele lui Achille Bonito Oliva ca înlocuitor al său în rolul de comisar Italiană, în aceleași zile în care Crispolti și Celant își comunică adeziunea la conducere a Bienalei de la Paris pe aprilie, Palma Bucarelli ia scris lui Boudaille: În urma scrisorii mele din data de aprilie, vă informez că am indicat Ministerului și către Președinte al Quadriennalei, numele criticului Achille Bonito Oliva, care a dat rezultate bune test cu scrieri despre tendințele actuale în arta italiană și cu organizarea expoziției "Vitalita del Negativo" a avut loc recent la Roma în Palazzo delle Esposizioni Alegerea lui Bucarelli de a se concentra pe Bonito Oliva, mai degrabă decât pe Celant sau Crispolti, nu este de mirare când se consideră că tânărul critic napolitan este activ și cunoscut în capitală din , din zilele Teatrului de expoziţii la Galleria La Tartaruga de fapt a fost Roma centru în care încă din vremea lui Fortunato Bellonzi se luau decizii cu privire la Participarea Italiei la Bienala de la Paris În , Bonito Oliva se poate lăuda deja două experiențe curatoriale importante: Amore mio la Montepulciano în vara anului și Vitalita a negativului, care se încheiat cu trei luni mai devreme la Palazzo delle Esposizioni din Roma Acolo Expoziția marcase și debutul pe scena romană a asociației culturale Incontri artă internaţională, născută la sfârşitul anului dintr-o fericită unitate de intenţii între fondator - cel mecena și colecționar Graziella Lonardi Buontempo - și Bonito Oliva, numiți în statut "coordonator cultural-critic" și, prin urmare, succesul expoziției Vitalitatea negativului, menționat în mod explicit în scrisoare, ați discriminat-o, potrivit lui Bucarelli, pentru alegerea comisar italian De la primele sale procese, Bonito Oliva se apropiase de așezământul roman, în în special lui Palma Bucarelli și Giulio Carlo Argan, datorită prieteniei lor cu Filiberto Menna, dar mai ales datorită ingeniozității și abilităților interpersonale extraordinare ale Graziella Lonardi, care mai târziu i-a implicat direct pe Bucarelli și Argan în iniţiative organizate de întâlniri internaţionale de artă În ascensiunea lui rapidă spre vârful Palma Bucarelli, scrisoare dactilografiată către Georges Boudaille, Roma, aprilie , ACA, fond Biennale de Paris Georges Boudaille, scrisoare dactilografiată către Pierre Pouget, Paris, martie , ACA, fond Biennale de Paris Germano Celant, scrisoare dactilografiată către Georges Boudaille, Genova, aprilie , ACA, Biennale de Paris Crispolti comunică că a acceptat propunerea lui Boudaille prin Giuseppe Marchiori (Giuseppe Marchiori, telegramă adresată lui Georges Boudaille, Roma, aprilie , ACA, fond Biennale de Paris) Palma Bucarelli, scrisoare dactilografiată către Georges Boudaille, Roma, aprilie , ACA, fond Biennale de Paris Misiunea criticului napolitan a fost oficializată la scurt timp după, pe aprilie (Achille Bonito Oliva, scrisoare dactilografiată către președintele Cvadrialei de la Roma Francesco Franceschini, Roma, aprilie , ASQ) TEATRUL DE EXPOSIȚII AMORE MIO ; VITALiTA DEL NEGATiVO Despre expoziția de la Montepulciano vezi BELLONi Despre întâlniri de istorie a artei internaționale, vezi: LONARDELLi ; LA https://neculaifantanaru com/en/leadership-on-off html